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Miiterem / Studio, (2020) Budapest (HU)
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Felfedezék 2.0 / Explorers 2.0 (2019)

Budai Kreativ Haz, Ybl Creative House Buda, Budapest (HU)

Majoros Aron Zsolt (1982) szaméra, mint minden szobrasz szamaéra, a forma alapve-

t6 fontossagu, amely nem pusztan alaki, hanem tartalmi értéket is hordoz. Szobrai
altaldban féembdl késziilt antropomorf figurak, amelyek a miivész altal megfogal-
mazott szandék szerint, sajatos hidat képeznek a klasszikus archaikus plasztikai
gondolkodds és napjaik megujitd, layerekbdl épitkezd képi-téri szemlélete kozott.
A plasztikai hatasokat 4j anyagokkal (pl. kompozit, 6lom, faforgacslemez, réz stb.)
és eszkozOkkel gazdagitja, az intenzitast szinekkel, fénnyel és arnyékkal, vagy akar
vetités effektusaival (Cim nélkiil, 2019) is fokozza.

Szobraszatdnak alaptémaja az ember és a tér, illetve az ember kiils6 és belsé tere
kozotti kapcesolddasi pontok feltérképezése. Egyrészt alkotasai a szobraszat alap-
kérdéseit érintik, hiszen az els6édlegesen a térrel all 6sszefiiggésben. Minden forma
meghatdrozza a teret, amelyben 1étezik, és a koérbejarhaté plasztikak atalakitjak az
Oket befogado kornyezetet. Ezaltal a szobrasz, amikor alkot, egyben teret is teremt.

Felfedezék 2.0 / Explorers 2.0 (2019)

Budai Kreativ Haz, Ybl Creative House Buda, Budapest (HU)
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For Aron Zsolt Majoros (1982), like for all sculptors, form is of fundamental significance
not only with respect to shape — it carries substantive value as well. His sculptures
are usually anthropomorphic figures built from metal, which, in accordance with the
artist’s intention, create a unique bridge between classic, archaic three-dimensional
thinking and today’s renewing and layered visual-spatial view. It enriches plastic ef-
fects with new materials (e.g. composite, lead, particleboard, copper, etc.) and tools,
while enhancing their intensity through colours, light and shadow, and sometimes
even projection effects (Untitled, 2019).

The basic subject of his sculpture is the human being and space, as well as mapping
the points of connection between internal and external human spa-ces. His works
touch on the fundamental questions of sculpture, which, as an artistic form, primarily
has to do with three-dimensional space. All forms define the space in which they ex-
ist; sculptures that the viewer can walk around shape the environment that contains

them. In this way, the sculptor, in creating his or her work of art, also creates space.

Faur Zs6fi Galéria, Faur Zsofi Gallery, Budapest (HU)

Test-terek / Spaces of Being (2019)




Kontemplaci6 /Contemplation (2016)
Ybl Creative House Buda, Budapest (HU)

m——aceél, steel, 160 x 80 x 60 cm, Ybl Budai Kreativ Haz




Falu / Village (2016)
acél, steel 40x25cm

A szobraszi alkotéi folyamat a teremtést imitalja, amelynek sordn az anyag
a miivész keze altal atalakul, és spiritualis tartalmakkal telitédik. Ez kézzel
foghatéan érzékelhet6 a 2015 ota készitett acélképek sorozaton, amelynek
egyik csoportjan a mitargyak ,alapanyaga” a flirész acélpengéje. A hul-
lamos fogazatu acéllap mint hétkoznapi targy lehetne a szobrasz haszna-
lati eszkoze is, de jelen esetben a mtalkotdsok részévé, s6t alapjava valik.
A szabalyosan ismétlédé fogazat kozé iktatott ,,hibak”, azaz a szabdalyossa-
got meghbonto elemek rajzoljdk ki a mondanivalét. Ahogy a késébbiekben
latni fogjuk, a szeletekkel vagy kérokkel megnyitott szobrok esetében is, itt
szintén az eltérés, a hidny nyer tartalmi jelentést.

A flrészfogazatot hol hazak (Falu, 2016; Az én falum, 2016; Vdros, 2016;
Ereklye, 2016), hol hajok (Duna; 2016), hol fak (Arnyék, 2017) vagy terep-
targyak sziluettjévé alakitja at az alkotoi kéz — ezzel tajakat, tajelemeket
(Ut, 2016) jelenit meg. Egy-egy miivon beliil tobb firészpengét is egymas
mellé helyezve fokozza a tériséget. igy a varos megjelenitésénél 6t pengét
hasznal, ahol 3 kiilénb6z6 sorban alakit ki épiiletkonttirokat a flirészfogak-
bol. A fogazatok mind az 6t esetben felfelé allnak, viszont soronként val-
takozo irdnyba néznek. Ugyanezt a megoldast alkalmazza a Szdnté (2016)
esetében, ahol a tobb rétegben egymas mellé helyezett fogazat termdéfold
foldbuckainak sorat idézi, illetve a Duna cim@ kép-plasztikan, ott viszont

......

a viz fodrozodo feliiletén ringat6zo6 hajok kérvonalai rajzolédnak ki.

Maskor egymasnak szembeforditott fogazatu flirészlapokat hasznal, ame-
lyek kitatott szajra is emlékezettnek. Az ollészertien megnyilod szarak kozé
ékel6dnek a falusi templom és a hazak (Enfalum, 2016), illetve a varosi épili-
letek sziluettjei (Vdros II. 2017).
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Varos / City (2017)
acél, steel, 95 x 25 cm



A horizontalis forma folytonossagot érzékeltet, és torténet elmesélésére te-
szi alkalmassa 6ket, amit a munkéak narrativ, ,,diszletszer”, emblematikus
megfogalmazasa is segit. Igy valik az Elet (2017) cim(i kép egy életszakasz
megjelenitésévé, ahogy az Arnyék egy napszak, vagy egy évszak szinoni-
majava.

A sorozat masik miicsoportjan tdjszegmensek asszociacioi lathaték. Ezek-
nek az elkészitésében a tudatos komponalas mellett a véletlen is szerepet
jatszott. Az alkoté munka kozben véletlentiil kisebb bar nyomast hasznalt
vagaskor, és organikus kirakodasokra lett figyelmes a plazma vagott acél-
lemezek élein, amelyek szamara tajrészleteket, tereptargyakat (fakat, lom-
bokat, felh6ket stb.) idéztek. Ezutan a felismerés (racsodalkozds) révén egy
Uj eszkozre talalt, és tudatosan probalt 1étrehozni ezekbdl a kottajelszer,
vagy hamvadé gyufafejekre emlékeztetd alakzatokbdl stilizalt tdjkompo-
zicidkat. Tébb prébalkozashol csak néhdnyat mindésitett sikeriiltnek, ame-
lyek jelenleg is e sorozat darabjait képezik. S bar a fogazott firészlapokbdl
késziilt darabokon sem jelenik meg emberi figura, de ott a mévek tébbsé-
gén az ember jelenléte érzékelhet6. Hajok, épiiletek, gondosan szantott, sza-
balyos foldbarazdak, a gép vagy a szék mind-mind az emberi beavatkozas
lenyomatai, bizonyitékai. A Horizont (2016), a Hatdr (2015) és a Domb (2016)
kép-plasztikdkon semmi emberre utalé nyom nincs, és cimikkel is egyér-
telmiivé teszik, hogy itt az a természeti kozeg jelenik meg, amely az emberi
kéz nyomatol haboritatlan. De kies és kietlen tdjainak hangulata arra is fel-
hivja a figyelmet, hogy az ember labnyoma akar konkrét, akar atvitt, 6kold-
giai értelemben elérte vagy el6bb-utdbb eléri ezeket a vidékeket is.

Arnyék / Shadow (2017)
acél, steel, 95 x 25 cm

Elet / Life (2017)
acél, steel,95x25cm

Horizont / Horizon (2016)
acél, steel 22 x30cm



Varos I1. / City I1. (2017)
acél, steel, 95 x 25 cm

Sculpture as a process imitates creation, during which matter transforms in
the artist’s hands, and becomes saturated with spiritual content. This is tan-
gibly perceivable in the series of steel images Majoros has been working on
since 2015, where the blade of the saw serves as the “raw material”. While
the steel plate with its serrated edge, as an everyday object, could be a tool
used by the sculptor, in this present case, it becomes part — or, in fact, the
basis — of the artworks. It is the “defects” in the otherwise regular serration
— in other words, those elements which disrupt regularity — that outline the
essence of what the artist wishes to convey. As will be seen later, in the case
of Majoros’s sliced sculptures, too, it is the deviations, the absences that gain
substantive meaning.

The serrated edge of the saw is transformed by the artist’s hands into silhou-
ettes of houses (Village, 2016; My Village, 2016; City, 2016; Relic, 2016), boats
(Danube, 2016), trees (Shadow, 2017) or landmarks — thereby presenting us
with landscapes and their elements (Way, 2016). In some works, he amplifies
the spatial effect by juxtaposing several saw blades. In representing the city,
he uses five blades, forming building contours with 3 rows of saw teeth. The
serrated edges of all five blades are positioned upward, while, with each row,
the teeth point in alternate directions. He uses the same approach in Plough-
Field (2016), where the layers of teeth signify mounds of tilled soil, as well as
in the image-sculpture entitled, Danube, where the same effect is used to rep-
resent waves. The land is worked by a plough tractor, while, on the rippling
surface of the river, we see the silhouette of boats.

In other instances, Majoros uses saw plates with their serrated edges facing
one another, so as to resemble a gaping mouth. The silhouettes of the village
church, as well as houses (My Village, 2016) and city buildings (City II, 2017),
are wedged between the blades, which open like scissors.



The horizontal form of these works convey continuity, lending them the ca-
pacity to tell stories, as also aided by their narrative, “stage set-like”, emblem-
atic articulation. This is how the steel composition entitled Life (2017) comes
to represent a life period, just as Shadow becomes a synonym for a certain
time of the day, or a season.

In another group of works from this series, we see associations of landscape
segments. In addition to conscious composing, blind chance also played
a role in creating these steel images. During the cutting process, upon ac-
cidentally applying less bar pressure than he intended, the artist observed
organic-shaped deposits on the edges of the plasma-cut steel plate, which
reminded him of landscape fragments and elements (trees, canopies, clouds,
and so on). As a result of this discovery, he found a new tool, and consciously
sought to create stylised landscape compositions from these marks — resem-
bling a sequence of musical notes or burnt out match-heads. He deemed only
a few of his several attempts successful — and these today comprise parts of
the series. And while no human figures appear in the works created from
serrated saw plates either, in the majority of cases, there is a sense of hu-
man presence. The boats, the buildings, the carefully tilled, regular heaps
of plough land, a machine or a chair, all attest to human intervention. In
the image-sculptures entitled Horizon (2016), Border (2015) and Hill (2016),
however, there are no signs of human presence; as their titles make it clear,
this is the terrain of nature untouched by human hands. The atmosphere of
Majoros’s landscapes — whether they be scenic or dreary — draw attention to
the fact that human footprint has reached (or will soon reach) these parts too,
be it in a concrete or more indirect/ecological sense.

Hatarvonalon til / Beyond the boundaries,(2016)
Faur Zs6fi Galéria, Faur Zsofi Gallery, Budapest (HU)

Ereklye / Relic (2016)
acél, fa, steel, wood, 100 x 60 x 5 cm

Szanto / Plough-Field (2016)
acél, steel 40 x 25 cm



Horizontom / My Horizon (2016) Domb / Hill (2016)
acél, steel 22 x30cm acél, steel 22 x 30 cm



Ut/ way (2016) Hatar / Limit (2016)
acél, steel 22 x32cm acél, steel 22x30cm



Az én falum / My Village, (2016)
acél, steel 40x25cm



Gatter / Sawn (2018)
acél, steel 12x80x3 cm

Ereklye / Relic (2016)
acél, fa, steel, wood, 100 x 60 x 5 cm



Kovetkez6 oldal / next page:
Duna / Danube (2016) Falu / Village (2016)
acél, steel 40 x 25 cm acél, steel 40x25cm
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Varos II./ City II. (2017)
acél, steel, 95 x 25 cm



Arnyék / Shadow (2017)
acél, steel, 95 x 25 cm
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A ‘)" Vi n Pauker (2017)
acél, steel, 95 x 25 cm



Elet/ Life (2017)
acél, steel, 95x25cm

Varos / City (2017)
acél, steel, 95 x 25 cm
részlet / detail



A természet, az organikus formavilag folyamatosan témaja és ala-
nya mivészetének, szobraszatdnak. Hol konkrétan jelennek meg
a természeti formak, mint példaul a felnagyitott, harsfabdl fara-
gott, rézfiisttel patindzott, szarara allitott Gingko (2011) levél. Mas-
kor ugyanez a forma, kissé nagyobb méretben acélbdl, poszta-
mensén legyezGszeriien elteriilve az Aramlds (2012) fogalmanak
megjelenitdje. Ugyanigy a hegyes piros paprika egyszerd fliszer-
novényként jelenik meg a Fiizér (2013) cimi objekten, mig a voros-
rézbdl készilt Szorddds (2013) ciml plasztika ismét egy fogalmat
jelenit meg. Ezen a m{ivon apro érmeszeri magok potyognak ki
a felnyitott paprikahéjbol. A kértefabdl faragott Did (2012) szintén
mint természeti forma lathatd, de a tolgyfahol késziilt teknéspan-
cél az Ao (2007) tébblettartalmat hordoz, a kinai mitologikus 1ényt
jelképezi, aki a hatdn hordozza a foldet, és a kozmosz stabilitasat
biztositja.!

Tajelemek, mint példaul a Sziget (2010, acél), a Barlang (2012, acél)
plasztikakon 6nallé témaként is megfogalmazast nyertek. A di6-

fabdl faragott, zart kagyléhéjakat idézé Fény (2008) esetében egy
olyan természeti jelenség 6ltott materialis format, amelynek fizi-
kailag nincs kézzelfoghaté anyagi megjelenése. A fény az emberi
szem szamadra érzékelhetd elektromagneses hullam, kozvetit6-
kozeg nélkil terjedd energiadram. A fény az emberi latdsnak, igy
a vizualis mutvészeteknek altalanossagban is alapfeltétele. De
a szobrok esetében a megvilagitasnak, a fénynek kiemelt jelent6-
sége van a plasztikus feliiletek érzékelésében. Majoros szeletek-
kel vagy korongok kozotti résekkel megnyitott szobrainal pedig
a transzparencia révén a fény kiemelt szerepe tovabb arnyalodik.

1 _ A szobor mdra sajnos elkorhadt.

Barlang / Cave (2012)
acél, steel, 20 x40 x 20 cm
részlet / detail

Maszk / Mask (2009)

kortefa, pear,20x12x 8 cm



Levitacié / Levitation (2007)
kortefa, pear 45x15x15cm
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Nature and the world of organic forms constitute a constant theme
and subject in Aron Zsolt Majoros’s art. At times, natural forms ap-
pear in concrete form, like in the case of his enlarged Gingko (2011)
leaf, standing on its stem, carved from linden wood and patent-
ed with copper foil. In another instance, the same form, made in
a slightly larger rendition from steel, is laid out like a fan on a plinth,
representing Flow (2012). In a similar manner, the pointed shape
of the red pepper appears as simply the fruit of the well-known cu-
linary plant in the object entitled Festoon (2013), while the copper
sculpture entitled Spread (2013) represents a concept. In the lat-
ter work, tiny coin-like seeds are spilling out of the broken pepper
shells. While Walnut (2012), carved from pear wood, is presented as
a form from nature, the turtle shell entitled Ao (2007)!, created from
oak wood, carries extra meaning; it symbolises the Chinese myth-
ological creature who carries the earth on its back and ensures the
stability of the cosmos.

In works such as Island (2010, steel) and Cave (2012, steel), land-
scapes elements are articulated as autonomous themes. In the case
of Light (2008), carved from walnut wood and resembling a closed
seashell, we see a natural phenomenon assume material form that
otherwise has no tangible material manifestation in the physical
world. Light is composed of electromagnetic waves that are perceiv-
able by the human eye — it is energy propagated in the absence of a
transmission medium. Light is a basic condition required by human
vision — and by visual art in general. In the case of sculpture, how-
ever, light — and lighting — has special significance in perceiving
shaped surfaces. In Majoros’s sliced sculptures opened by spaces
between the plates, transparency further nuances the emphatic
role of light.

1 _ Unfortunately, this particular sculpture has succumbed to wood rot.

Szérddas / Spread (2013)
vorosréz, copper, 60x60x7cm

Pac-Man (2011)

acél, steel, 40 x40 x36 cm




Maszk / Mask (2009)
kortefa, pear,20x 12 x 8 cm




Ao (2007) Fény / Light (2008)
tolgyfa, oak, 100 x 60 x 50 cm diéfa, nut, 100 x 40 x 45 cm



Barlang / Cave (2012)
acél, steel, 20 x40 x 20 cm



Korpusz / Corpus (2006) Kt / Well (2008)
acél, steel, 50 x 50 x 50 cm tolgyfa, oak, 95x 95 x 60 cm



Di6 / Walnut (2012)
kortefa, pear,20x12x 8 cm

Fiizér / Festoon (2013)
vegyes technika, mixed media
230x40x20cm




Sziget / Island (2010) Aramlas / Flow (2012)
acél, steel, 100 x 30 x40 cm acél, steel, 120 x 65 x 80 cm
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Konyv / Book (2011) Pixelhés / Pixel Hero (2014)
tolgyfa, acél, oak, steel 40 x 22 x 8 cm acél, steel 35 x35x35,5¢cm






Gereben / Hemp Comb (2019)
acél, fa, kender, steel, wood, hemp, 130 x 40 x 15 cm
Gyergyo6szarhegyi Miivésztelep, Lazarea Art Colony (RO)



Erdemes par széban Majoros szobraszatdnak nemzetkdzi kontextusara is
kitérni. Csak azt a harom alkotét emlitem, akiknek muvei formai hasonlé-
sagot mutatnak Majoros szeletelt szobraival. Viszont ebhdl a kis leirdsbol
kitinik, amire szeretném rairdnyitani a figyelmet, hogy alapvet6 kiillonbo-
z6ségek vannak a most emlitend6 harom alkoté esetében mind a miivészeti
kiinduldpontot, mind a gondolati motivacidt illetéen. igy aztan ezek az elsé
ranézeésre egyértelmiinek tliné formai hasonldsdgok is atértelmezddnek, és
a miivészi szandék tiikrében a megjelenitésbeli kiilonbségek is felfedezhe-
tévé valnak.

Els6ként a német szarmazasu, Amerikaban €16 Julian Voss-Andreae (1970)
nevét emlitem, aki a berlini, az edinburgh-i és a bécsi egyetemen tanult ki-
sérleti fizikat. Kvantumfizikai diplomamunkdajdhoz Anton Zeilinger kutato-
csoportjaban a kvantumok viselkedését vizsgdld kisérletekben vett részt.
2000-ben koltozott az USA-ba, és 2004-ben szerzett miivészeti diplomat
(Pacific Northwest College of Art). Voss-Andreae munkadit dontéen befo-
lyasolja a tudomanyos hattér, a tudomanyos megkozelités. A 2000-es évek
kozepén a fehérjék, az RNS, a DNS szerkezete, a hemoglobin, vagy az anti-
test molekuldk strukturdlis felépitése inspiralta miveit. Ebben a korsza-
kaban, 2006-ban sziiletett tobbek kozott a kvantumfizika ihlette Kvantum
ember (Quantum Man) is. Ezen jelenségek szerkezetének megjelenitésétél
jutott el a 2010-es évek elején a fény plasztikai vizsgalatahoz, azota alkot-
ja, halészerlien megformalt, illetve szeletekbdl felépiil6é figuralis szobrait.
Majorossal idében parhuzamosan, de lényegében mas kiindulépontrol és
mas célbol késziilnek ezek a munkak. Szerkezetileg valéban vannak hason-
16sagok, viszont Voss-Andreae-t alapvetéen optikai kisérletezés motivalja.
Valamennyi szeletekbdl felépiilé plasztikaja egy bizonyos pontrél szemlél-
ve eltlinik, lathatatlannd valik, szinte feloldédik a kérnyezetében, legyen
az miiterem, kiallitotér vagy akar kert, park. Bar a spiritualis jelentés, ami
Majorosnal is fontos tartalmi elem, szintén hasonlésagot jelez, viszont an-
nak egészen mas aspektusa fejezédik ki mindkett6jiiknél. Voss-Andreae
esetében az anyag ,felolddédasa”, ,eltiintetése”, a Buddha-szerd figurak,
a térdepld, imadkozé pézok mind-mind konkrétabb vallasi tizenetet hordoz-
nak, mig Majoros szobain a spiritualitds (mint latni fogjuk) sokkal atvittebb

dst-terek
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értelemben jelenik meg. Ez az alkotoi cél végiil a szobraszi megko-

zelitésben, a szeletek megformaldsaban és 0sszekapcsoldsaban is
szembetlind technikai és latvanybeli kiilonbségeket mutat.

A masik alkoto, akirél Majoros kapcsan érdemes szolni, a griaz szob-
rasznd, Tamara Kvesitadze (1968). Killonosen a legismertebb miive,
aFérfiésnd (Man and Woman ) cim( alkotdsa kapcsan, amit késébb
az Ali és Nino cimre kereszteltek. 2007-ben tervezte, és a gruzi-
ai Batumi tengerpartjan 2010-ben allitottak fel. A szobor két egy-
mas felé mozgd, szeletekbhdl és a koztiik 1év6 sziinetekbdl felépiilé
emberi alakbdl all. A férfi és a néi figura fokozatosan kozelitenek
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egymashoz, és végiil osszekapcsolodnak, egyetlen emberré valva. A szo-
bor Uj cime az 1937-ben Bécshen megjelent Ali és Nino cimi regényre utal,
amely Ali Sirvansir kdnnak, egy azerbajdzsani mohameddn arisztokrata
csalad fidnak és a keresztény gruz Nino hercegnének a szerelmérol szol,
Bakuban jatszodik 1918 és 1920 kozott.> A szobor ennek a talalkozasnak is
emléket allit, és nem csak a szerelem, de a vallasi, etnikai és minden egyéb
hatranyos diszkriminacié szimbolikus megjelenitésévé is valt. A mozgds-
sal, fényekkel és hanghatdsokkal kiegésziil§ koztéri munka a két figura 6sz-
szeillesztésével, egymadsba illeszkedé elemeikkel és a mozgds beiktatasaval
ismét egészen mas technikai megvaldsitasokat igényel, ami a hasonlo for-
mai és gondolati megkdzelités ellenére alapvetden teszi eltérévé Majoros
miveitdl is ezt a szobrot.

A harmadik alkoto, akirél irok Majoros nemzetkozi vonatkozdsaban, a cseh
szobrasz, filozéfus David Cerny (1967). Legismertebb és legjelentésebb miive
a Pragaban lathato Franz Kafka fej (Head of Franz Kafka), amely 2014-ben
keriilt felavatasra. A szobor Franz Kafka (1883-1924) német nyelven alkotd
cseh ironak allit emléket, aki a 20. szazadiirodalom egyik legkiemelked6bhb
alakja. Miiveiben az irodalmi realizmus és a fantasztikum keveredik. A 24
tonnas és 2,8 méteres alapzaton a 39 tonnds és 10,6 méter magas korben
forgd fej 42 szeletbdl all. A szeletek mindegyike kiilén is mozgathatd, és fo-
lyamatosan elmozdulnak egymastol, egymason, oldal irdnyba elforognak,
Uj és ujabb nézeteket hozva létre. A kinetikus mi hatdsat tovabb fokozza
fényes, tiikroz6do feliilete, amelyen a nézék 6nmaguk és a kérnyezet refle-
xioit lathatjak. A mobil, mozgo szeletek, valtozd nézet és forma alapvetéen
abbol a filozéfiai megkozelitésbél fakad, ami Cerny szobraszatat altalaban
jellemzi. Ezek egyiittesen pedig Cerny szobrainak Majoros muivészetétsl
mind tartalmi, mind pedig ebbdl fakaddan formai és megformalasbeli kii-
16nb6zéségét is eredményezik.

2 _Aregényt német nyelven 1937-ben publikaltik eredetileg Bécsben, Kurban Said iréi dlnéven. Azéta tébb mint
30 nyelven megjelent, a szerzé valodi kilétérél még folyik a vita.

Miiterem / Studio, (2017)

Budapest (HU)
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Miiterem / Studio, (2016) Budapest (HU)



It is worth briefly discussing Majoros’s sculpture in an international context. I will only men-
tion three artists whose works show kinship with Majoros’s sliced sculptures in terms of their
form. As the brief description below will reveal, in the case of these international sculptors,
there are fundamental differences in the artistic points of departure and mental motivation, as
compared to Majoros’s approach. As a result, these initially evident formal similarities gain new
interpretation, while, in light of the artists’ varying intentions, differences in representation are
also revealed.

First and foremost, I would like to mention Julian Voss-Andreae (1970), a German sculptor living
and working in the United States of America, who had studied physics in Berlin, Edinburgh and
Vienna. As part of his thesis in quantum physics, he participated in experiments examining the
behaviour of quanta, as a member of Anton Zeilinger’s research team. He moved to the USA in
2000 and graduated from the Pacific Northwest College of Art in 2004. Voss-Andreae’s works
are fundamentally influenced by his scientific background and approach. In the mid-2000s,
his works were inspired by the structural composition of proteins, RNA, DNA, haemoglobin,
and antibody molecules. It was also during this period, in 2006, that he created his Quantum
Man, inspired by quantum physics. Structural representations of these phenomena led him to
his sculptural explorations of light in the early 2010s, from which time he has been creating
figural sculptures shaped like nets or constructed from slice-like segments. Chronologically
speaking, he has been creating these works in parallel with Majoros, but essentially from a dif-
ferent starting point and for different purposes. While, indeed, they are very similar structur-
ally, Voss-Andreae is primarily motivated by optical experimentation. All his sliced structures,
when viewed from a certain vantage point, disappear, become invisible, or dissolve into their
environment, as it were — be it a studio, an exhibition space, a garden or a park. While spiritual
meaning — which, for Majoros, too, is an important substantive element — also signals similarity,
entirely different aspects of that meaning are expressed by the two artists. In Voss-Andreae’s
art, the “dissolution” or “erasure” of matter, along with the Buddha-like, kneeling or praying
poses, all carry more concrete religious meaning, while, in Majoros’s sculptures, spirituality (as
we will see) manifests in a much more indirect manner. This artistic goal ultimately manifests
through strikingly different technical solutions and visual effects in terms of the two artists’
sculptural approach, as well as their shaping and connecting of the segments.

Miiterem / Studio (2020)
Budapest (HU)



The second artist who is worthy of mention in the context of Majoros’s works is Georgian sculp-
tor Tamara Kvesitadze (1968). Her best-known work, originally entitled Man and Woman and lat-
er renamed Ali and Nino, is especially notable here. She designed the sculpture in 2007, which
was then erected on the beach of Batumi in 2010. It consists of two moving human figures,
composed of steel discs and the gaps between them. The male and female figures gradual-
ly approach one another until they connect and become a single human being, only to move
through — and away from — one another once more. The new title of the sculpture refers to
the novel Ali and Nino, published in Vienna in 1937. It tells a story of love between a Christian
Georgian princess and a Muslim Azerbaijani man from an aristocratic family, which unfolds in
Baku between 1918 and 1920.? The sculpture, which commemorates this encounter and love
story, has also become a symbolic representation of discrimination based on religious, ethnic
or other grounds. In spite of the similar formal and conceptual approach taken by Kvesitadze
in creating this work of public art, with its interlocking figures, complete with the effects of
movement, lights and sound, it required a very different technical solution from what we see in
Majoros’s works.

The third artist who should be mentioned in the international context of Majoros’s art is
Czech sculptor and philosopher David Cerny (1967). His best-known and most significant
work is Head of Franz Kafka, which was unveiled in 2014, and is currently displayed in Prague.
The sculpture is a monument to Franz Kafka (1883-1924), the Czech writer who wrote in
German, and who was one of the most prominent figures of 20th-century literature. In his
works, he combines literary realism with fantasticism. Standing on a 24-ton, 2.8-metre high
plinth, the 39-ton, 10.6-metre high rotating head consists of 42 mobile panels. Each panel can
be moved separately; they are constantly shifting laterally on top of one another, away from
each other, thereby creating ever varying perspectives. The effect produced by this kinetic
sculpture is further amplified by its shiny, smooth surface, which reflects the environment
and the viewers within it. The rotating panels, along with the head’s changing views and forms,
are a result of the same philosophical approach that otherwise informs Cerny’s art. All of these
taken together render Cerny’s sculptures different from Majoros’s works in terms of content,
form and technique as well.

2 _Thenovel was originally published in the German language in Vienna in 1937, under the pseudonym Kurban Said. Since then, it has been
published in over 30 languages, while the true identity of the author is still under debate.

Miiterem / Studio (2020)

Budapest (HU)



Ybl emlékmii/ Ybl monument (2018)
Ybl Budai Kreativ Haz, Ybl Creative House Buda, Budapest (HU)




Majoros Aron szobraival tiikrézédés és mobil elemek beiktatasa nélkiil alakit ki az
alkotd, a plasztika és a néz0 reldcidi szerint valtozd, mégis a szobor altal meghata-
rozott téri viszonylatokat. Figurdinak horizontalis (Horizontok, 2012; Korldt, 2017)
vagy vertikdalis (Té6ltddés, 2016; Boxer, 2018) ,,megnyitdsa” altal a kiils6 és belsd te-
rek, atjarhatésaga, illetve egymadsra hatasa valnak fészereplékké szobrain. Altaluk
olyan fogalmi kérdéseket is felvet, mint az egyetemes és a személyes, illetve az in-
tim és a publikus hatarai, azok atlépésének kérdései, és a hatarok bévitésének vagy
szlkitésének lehetséges kovetkezményei. Nagyon aktudlis problémafelvetés ez mai,

virtudlis terekkel tovabb tagitott vilAgunkban. Ehhez nem is valaszthatna jobb for-
mai megoldast, mint a digitalis rétegektdl kolcsonzott szeletek (Biiszt, 2014; Woman,

”M.r»

i i -'j" | 2015; Man, 2016), vagy a pixelekre emlékeztet6 korok alkalmazdasat (Szdrddds, 2016;
| f i . ¥ Gytijtemény, 2017). Mindkét esetben azonos formaju, kissé eltéré méretd alkotoele-
l_ I ‘l‘ ”J l' | 1l . R mek (korok vagy szeletek) ismétlédésébdl épiti fel szobrait.
HBRUI |: \

A figuralis szobrokat felépit6 acélkorongok pixelekkel valo parhuzamba allitasat ta-
masztjak ald azok a sarga szin(i, gombformaju objektek, amelyek maguk is korok-
“"i bél éptilnek fel és cimiikben is a pixelekre utalnak, mint a Smiley (2011), a Pac-man
(2011) vagy a Pixelhds (2014). A pixel szo6 képelemet, elemi képpontot jelent, amelyek
sokasagabdl a szamitastechnikai képfeldolgozoé rendszerek képi informéacioi felépiil-
nek. A pixel tehat alapegységet jeldl, de tagabb értelemben a jelenkor elektronikus
képi kulturajanak szimbdluma. A pixel mint alapegység egy ujabb problematikahoz,
a rész-egész fogalomkorhoz is kapcsolodik. A részekbol allo miivészi alkotasban
minden egyes 0ndllo résznek, a sajat targyi értékén tul, poziciondlis értéke is van.
Egy m( megértése altalaban mindaddig hidnyos marad, amig helyzeti értékét fel
nem tartuk, vagy nem rekonstrualtuk. Ez fokozottan érvényes Majoros Aron szob-
rarira is. Csaknem valamennyi munkajaban a fragmentum és az egész, a részlet és
a teljesség, a hiany és a kiegészités viszonyrendszerét vizsgalja. A pixeles képalko-
tdshoz kapcsolodik a 2018-ban készilt Ybl emlékmii, ahol a murdlis munka négy-
zetekbdl épiil fel, amelyek megfelel6 tavolsagokbdl és pozicidkbadl (t6bb ilyen is van)
szemlélve kirajzoljak az dbrazolt személy portréjat.

Kéreg / Krust (2014)
acél, steel, 200 x 50 x 40 cm
Balna, The Balna, Budapest (HU)
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Through his works, Aron Majoros creates — without the effects of reflection and mobile ele-
ments — spatial relationships, which shift with respect to the relative positions of the artist,
the artwork and the viewer, but which are nevertheless determined by the sculpture. It is the
permeability of — and interrelationships between — external and internal spaces, created by the
horizontal (Horizons, 2012; Barrier, 2017) or vertical (Charging, 2016; Boxer, 2018) “opening” of
the figures, that take centre stage in Majoros’s sculptures. Through these works, he raises such
conceptual questions, as the boundaries of the universal and the personal, the public and the
private, as well as the problematics of crossing these boundaries and the possible consequenc-
es of expanding or narrowing them. These are very timely questions in today’s world, extended
through virtual spaces. For this, he could have chosen no better solution than the use of slic-
es, borrowed from digital layers (Bust, 2014; Woman, 2015; Man, 2016), or discs reminiscent
of pixels (Housewife, 2016; Collection, 2017). In both cases, he constructs his sculptures from
a repetition of identically shaped elements of slightly different sizes (circles or slices).

The case of drawing a parallel between pixels and the steel discs that constitute Majoros’s
figural sculptures is also supported by the existence of such works as Smiley (2011), Pac-Man
(2011) and Pixel Hero (2014); these yellow, spherical objects are, themselves, built from circles
and refer to pixels in their titles. The word pixel signifies an element — the smallest unit — of
adigital image, the multitude of which constitute the pictures produced by computerised image
processing systems. In a broader sense, the pixel is a symbol of the electronic image culture

of the present age. The pixel as a basic building unit also connects to the problematic of part

and whole. In any artwork composed of parts, each autonomous part, beyond its own objective
value, has positional value as well. There will remain gaps in our understanding of a work until
we manage to uncover — or reconstruct — its situational value. This is especially true for Aron
Majoros’s sculptures. In almost all of his works, he explores the system of relationships between
fragment and whole, detail and completeness, absence and supplementation. His Ybl Memorial,
createdin 2018, also has to do with pixel-based image generation; this mural work is composed
of squares, which, viewed from the appropriate distance and positions (of which there are
several), reveal the portrait of the depicted person.

Latszathatar / Liminal spaces (2014)
acél, steel 137 x 50,5 x 50,5 cm
Balna, The Balna, Budapest (HU)
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Yblemlékmii / Ybl monument (2018)

inox, 280 x 220 x8,5cm

Ybl Budai Kreativ Haz, Ybl Creative House Buda
Budapest (HU)




Yblemlékmii / Ybl monument (2018)

inox, 280 x220x8,5cm

Ybl Budai Kreativ Haz, Ybl Creative House Buda
Budapest (HU)
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Biiszt / Bust (2014)

acél, steel, 58 x40 x 30 cm
Test-terek / Spaces of Being (2019)
Faur Zsofi Galéria, Faur Zso6fi Gallery
Budapest, (HU)

A test dbrazoldsa mar az ékortol kezdve egyet jelent az emberab-
razolassal. Az emberi test mint téma allando, de megjelenitésének
modja valtozik. Mindig az adott kor idedljahoz igazodik. A test ab-
razolasa a korszak embereszményének metaforaja.

Mar az 6korban is a test aranyait haszndaltak az ember idealképé-
nek kialakitasahoz. Ennek mérésére szolgalt az antropometria,
amit els6ként Poliikleitosz gorég szobrasz alkalmazott. Ennek az
idednak a megjelenitésében, ha csak a klasszikus értelemben vett
figurativ szobraszi abrazolasmodnal maradunk, akkor is mas és
mas modszereket lathatunk. Végsé soron az emberabrazoldsok
toérténete nem mas, mint a testabrazolasok sorozata. Ahogy Hans
Belting irja: ,Az ember olyan, ahogyan a testben megjelenik. A test
maga is egy kép, még miel6tt ujraalkotndk a képben. [...] Az ember-
test-kép haromszog nem oldhat¢ fel, ha csak nem akarjuk elveszi-
teni mindharom vonatkoztatasi pontot.”?

Majoros Aron Zsolt sajat megfogalmazasa szerint, szoboralakjai
egyéniség nélkiili, arctalan figurak: a ,,tomeg-emberek” prototi-
pusai, egyfajta ,,emberszabvanyok” — amelyekrél csak annyit tud-
hatunk meg, hogy férfiak, vagy nék. Ez igaz nem csak egész alakos
kompozicioira, de mellszobrai, példaul a férfiportré karakterje-
gyeit szinte legyalulo Biiszt (2014) vagy a n6 arcvondsait elnagyo-
16 Lady (2016) esetében is. A stilizalt, vagy még inkabb idealizalt
portré egyik korabbi darabja a tolgyfabol faragott, letisztult, de
egyedi karakterjegyeket realisztikusan bemutaté Fej (2010) cimd
plasztika. A széles jaromcsontu, egzotikus karakter( néi archoz
kapcsolédva a haj vonalaban és helyén, tiszdsapkaszeriien szoro-
san a koponydra tapadva virdgmintazat boritja a fej hatsé részét.

3 _Hans BELTING: Kép-antropoldgia [Bild-Antropologie, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen, 2001] ford.:
Kelemen Pal, Kijarat Kiadd, Budapest, 2003. 104.

Nyilas / Opening (2010)
télgy, oak 195x 50 x40 cm




A szeletelt arcmadsok (Biiszt, Lady) sematizmusa és a Fej realisztikus idealiz-
musa 6tvozdodik Groffits Gabor acél portréjan (2016). A Mosonmagyarovaron
elhelyezésre keriilt szobor megrendelésre készilt ugyan, de szerencsére
a szobraszmivész a megrendel6tdl szabad kezet kapott a megvaldsitashoz.
Igy az elkésziilt szobron sajat egyedi stilusa is tiikrozédik, és az abrazolt
személy vonasai is felismerhet6ek.

Hiszen ahany ember, annyi kiillonh6z6 egyéniség, egyedi tartalom. Majoros
szandékosan sematizalt szobrainak szintén egyik fontos kiildetése éppen
ezeknek az egyediségeknek a feltarasa. Ramutatnak, hogy az arctalannak
észlelt tdmeg valojaban egyéniségekhol all.

Biiszt / Bust (2014)

acél, steel, 58 x40 x30cm

Vénus / Venus (2012-2015)
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: Nyilés / Opening (2010)

t%lgy, oak, 195 x 50 x.40 cm
Transzvizi6,(2014) Mayer Evaval
Szent Mihaly-Kapolna, Halaszbastya
_'Iiljgmsy{ision,with Mayer Eva
Halaszbastya, Saint-Michael Chapel
Budapest (HU)




The depiction of the body, ever since ancient times, has been synonymous with human repre-
sentation. The human body is a theme of constant presence, but its depiction has varied through
the ages, always conforming to the ideal of the given historical period. The representation of the
body is a metaphor for the human ideal of the given era.

Even in ancient times, the proportions of the human body were used for formulating the ide-
al image of the human being. Anthropometry — first used by the Greek sculptor Polykleitos —
served this very purpose. In representing this ideal, even if we consider figurative sculpture in
the classical sense of the term, we see ever different methods. Ultimately, the history of human
representation is nothing but a series of body representations. As Hans Belting puts it: “The hu-
man being is just as s/he appears in the body. The body itself is an image, even before we would
recreate or reproduce it in an image. [...] The triad of human-body-image cannot be dissolved, or
we will lose all three points of reference.”

3 _ Translated from Hans BELTING: Kép-antropoldgia, Kijarat Kiado, 2003. 104. (Originally published in German: Bild-Antropologie, Wilhelm
Fink Verlag, Miinchen, 2001; in English: The Anthropology of Images: Picture, Medium, Body, Princeton University Press, Princeton/Oxford, 2011.)

Metszet / Segment (2018)
acél, steel, 180 x50 x 50 cm

Groffits Gabor / Gabor Groffits (2016)

nikecell modell, nikecell model, 60 x 45 x 40 cm
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In Aron Zsolt Majoros’s own articulation, his sculptures are faceless figures without a personal-
ity: they are prototypes for the “people of the masses”, “standard human beings” — about whom
the only thing we can find out is their gender. This is true not only for his full-figure compositions,
but his busts as well; as in the case of Bust (2014), whose male character features almost seem
shaved off, and Lady (2016), showing the roughly articulated facial characteristics of a woman.
An earlier example of these stylised — or, better yet, idealised — portraits is Head (2010), carved
from oak, realistically displaying clean but unique facial features. Connected to the female face
with its wide cheekbones and exotic character, along the hairline and where the hair should be,
the head is covered by a regular floral pattern, as if it were a tightly fitting swimming cap. The
schematic nature of the sliced portraits (Bust, Lady) and the realistic idealism of Head are com-
bined in Majoros’s steel portrait entitled Gdbor Groffits (2016). While this was a commissioned
work (now on display in Mosonmagyarovar), the artist was given a free hand in his execution of
the piece. As a result, the finished sculpture also reflects the artist’s unique style, while the dis-
tinctive facial characteristics of the portrayed person are also recognisable.

There are as many personalities and unique internal worlds as there are people. Uncovering
these individual features is one of the important missions of Majoros’s intentionally schematised
sculptures. They point to the fact that the masses, perceived as faceless, are actually made up of
unique individuals.
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Ultetd / Seating (2015)

acél, steel, 128 x 50 x 56 cm

A testpdncél, ami példaul az Androméda I. és II. (2010, 2011) vagy a Hatdr (2011) cimd
plasztikdkon, illetve a mar emlitett Gyijtemény és Szorddds cimleken kor alaku ele-
mekbdl épil fel, védéburokként vagy alarcszeriien elrejti viseldjét, uniformizal-
ja vondsait. Akarcsak egy tényleges maszk, ahogy az a kortefabdl faragott Maszk
(2009) cim plasztikdjaban konkrétan is megjelenik. Mindegyik hatul ireges, igy
latszolag barki magara oltheti 6ket, akire raillenek. Ugyanis ezek a pancélok, test-
maszkok egyénre szabottak, akar a testiinket borité bériink. Egyedi mérettek, for-
majuak, valakinek a lenyomata alapjan késziiltek, valakinek a testlenyomatat érzik.

A testlenyomat egészen mas aspektusbol foglalkoztatta a kdzelmult magyar szob-
raszatdnak alkotoit, akik mégis e tematika kapcsan valamiképpen Majoros Aron
Zsolt magyar szobraszati kapcsoldodasait, elézményeit jelzik. E tanulmany keretein
beliil most koziilik csak a legfontosabbat, Pauer Gyula (1941-2012) nevét emelem
ki, aki a 20. szdzad masodik felének magyar neoavantgard nemzedékéhez tartozik.
Eletmtivében a pszeudébdl kiindulva jutott el a testlenyomat szobraszi alkalmazasa-
hoz. Alapvetése volt, hogy ,, A Pszeudo szobor nem annak latszik, ami valédi forma-
ja”.* Ez a kiindulasi alapja a valodi emberi testekrél vett igazi lenyomatok (gipsz min-
tak, fafaragasok) és a rajuk applikalt testfotok szintézisébdl késziilt szobrainak. Az
egyik, Majoros Aron szamadra is meghatarozé miive a Maya szobor (1978), amely egy
néi test fabol kifaragott alapformajabdl és az arra rahelyezett (raragasztott) pszeu-
dofeliiletbdl, ,lepelbdl” all. A lepelen Pauer egy €16, meztelen né testdomborulatait,
azok nyomat rogzitette. A szobor, a ,selyemképbevonatu tolgyfabab” tehat ugy néz
ki, mintha egy néi alak leheletfinom lepellel lenne letakarva.®

4 _ A Pszeudo [..] 4], hamis, nem valodi, valddinak latszé. A Pszeudo szobor nem annak latszik, ami valodi forméja [...] nem
a szobraszatrol beszél, hanem a szobréaszat helyzetérdl [...] és a kovetkez6 szobraszati témakat tartalmazza: 1. A plasztika
meglétét. 2. A plasztika hidnyat. 3. A Pszeudo jellegl attittidot, a tArgy manipuldltsdgat[...] tehat nem csak tagadja a manipulalt
egzisztenciat, hanem igenli is.” (részlet a Pszeudo kialtvanybol, 1970)

5 _ SZOKE Annamadria: Maya — a vilag elsd figuralis pszeudo szobra in: Pauer, 6sszeallitotta: Sz6ke Annamaria, szerkesztette:
Beke Laszl6 és Sz6ke Annamédria, MTA MUvészettorténeti Kutatéintézet, Budapest, 2005. 167. A Maya szobor jelenleg a Magyar
Nemzeti Galéria gy(jteményében taldlhatd: fa, selyem, 203x40x40 cm, Ltsz.: MM82.132.
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A testlenyomattal 6sszefiiggésben is megemlithet6 a Majoros miiveiben megjelend
szakralis tartalom, hol atvitt értelemben, jelzésszertien, hol pedig egészen konkré-
tan. A testlenyomat és az arcvondsokat visel6 (elfedd és feltard) maszk a két legjelen-
tésebb keresztény ereklyével kapcsolddik 6ssze: a Torinoi lepellel és Veronika ken-
déjével. Az el6bbin, a hagyomany szerint Jézus testének képmasa rajzolédik ki egy
négy méter hosszu lenvasznon, ahogyan a lepelbe helyezték ideiglenes temetésekor.
A masik ereklye, az a kendd, amellyel Veronika megtorolte Jézus arcat a keresztuton,
és amelyen Jézus arcanak kozvetlen lenyomata lathaté. Mindkét téma Pauernél is
szintén megjelenik igaz mas aspektusbol.t

6 _ Altalanos problémaként Pauert kezdetben az foglalkoztatta, hogy miként tudna emberi testeket a lepellel kapcsolatba
hozni. Ezt a témat 1984-ben egy ugynevezett Vera Ikonika-szoborban szandékozta feldolgozni, vagyis — a valédi képmas, a ,vera
icon” és az ebbdl a szdosszetételbdl szarmaztatott Veronika kenddje ikonografiai motivumanak szdjatékszeri és tematikai
Osszevondsaval — egy néi alak megformaldsan gondolkodott. 1991-ben készitette el A torindi lepel szobrdt, ami a Maya szobor
krisztologiai pArhuzamaként is értelmezheté lehet.

Sz6rédas / Spread (2016)
acél, steel, 180 x 70 x 60 cm
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AndromédaI./ Andromeda I (2010)

acél, steel 180 x40 x 35cm




The body armour seen in Andromeda I and II (2010, 2011), in Limit (2011), or in the aforemen-
tioned works entitled Connection and Housewife, is built from circular elements, concealing its
wearer like a mask or protective shell, thereby uniformising the depicted figure’s features. This
is also the case with an actual mask — concretely represented in Mask (2009), carved from pear
wood. These works are hollow from the back, so anyone who they fit can seemingly wear them.
These armours and body masks are uniquely fashioned and custom made, just like our own
skin covering our body. They are of a unique size and shape, created based on someone’s im-
print — a particular individual’s body print.

While the body print has been a subject of exploration for Hungarian sculptors in the recent past
from an entirely different standpoint, such works nonetheless signify a sculptural context and
antecedent to Aron Zsolt Majoros’s art in connection to this thematic. Within the framework
of this essay, I would only like to mention the most important influence — that of Gyula Pauer
(1941-2012), who belongs to the generation of prominent Hungarian neo-avantgarde artists. In
his oeuvre, he arrived at the sculptural applications of body print after beginning with pseudo
as his point of departure. His basic assumption was that “[t]he appearance of the pseudo sculp-
ture is not the same as its real form”.# This is the fundamental starting point of his sculptures,
created from a synthesis of actual imprints (plaster models, wood carvings) taken from real
human bodies and the body-photos applied onto them. His work entitled Maya (1978), also in-
fluential for Aron Majoros’s art, consists of the basic form of a female body carved from wood
and a pseudo-surface — a “veil” — placed (glued) onto it. On the veil, Pauer recorded the imprints
of a body belonging to a living, nude woman. The sculpture “an oak wood dummy wrapped in
a silk image” looks as if a female figure were enclosed in a feather-light veil.®

4 _“Pseudo [...] is false, a pretence, not real; only seemingly real. The pseudo-sculpture does not appear as its genuine form [...] it speaks not
of sculpture, but the situation of sculpture [...] and includes the following themes of sculpture: 1. The presence of sculpture. 2. The absence of
sculpture. 3. The pseudo-oriented attitude, the manipulated nature of the object [...] In other words, it not only denies manipulated essence,
but also says yes to it.” (excerpt from the “Pseudo Manifesto”, 1970)

5_ Annamaria SZOKE: “Maya — a vilag elsé figuralis pszeudo szobra” [Maya — The World’s First Figural Pseudo-Sculpture] in: Pauer, compiled
by: Annamaria Széke, edited by: Laszlo Beke and Annamaria Sz6ke, MTA Mivészettorténeti Kutatointézet (Insitute of Art History of the
Hungarian Academy of Sciences), Budapest, 2005. 167. The sculpture entitled Maya can currently be found in the collection of the Hungarian
National Gallery: wood, silk, 203x40x40 cm, Inv. No.: MM82.132.

Ultetd / Seating (2015)
acél, steel, 128 x 50 x 56 cm



Ultetd / Seating (2015)

acél, steel, 128 x 50 x 56 cm

-

The sacred content present in Majoros’s works can also be mentioned in connection
to the body imprint — in some instances, in an abstract, allusive manner, while, in
other instances, in a rather concrete fashion. The body imprint and the mask, which
captures (conceals and reveals) the model’s facial features, can be brought into con-
nection with two of the most significant Christian relics: the Shroud of Turin and the
Veil of Veronica. The former, according to tradition, shows an image outlining Jesus’
body on a four-metre long piece of linen, in which he was covered for his temporary
burial. The other relic is the veil with which Veronica is said to have wiped Jesus’ face
as he was carrying the cross, and which consequently shows a direct imprint of his
face. Both themes appear in Pauer’s art as well, albeit from different aspects.®

6 _ As a general problem, Pauer was initially interested in how it was possible to bring human bodies into connection with
the veil. He wished to address this theme in 1984 in the form of his Vera Iconica Sculpture, that is to say — by combining (both
thematically and as a play on words) the Latin phrase vera iconica, meaning “true likeness”, and the iconographical motif of
Veronica’s Veil — by sculpting a female figure. In 1991, he created his Shroud of Turin Sculpture, which can also be interpreted as
a Christological parallel of the Maya sculpture.

Gyiijtemény / Collection (2017)

acél, steel, 175 x 70 x 60 cm
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A testlenyomat jelentéstartomanyat mas-mas irdnyba tagitjak tovabb Majoros
Korpusz (2006), és Pad (2014) cimG munkadi. Mig az el6bbi a szakralis értelmezési
lehetdségek felé nyit utat, addig az iléalkalmatossag mint a hétkdznapi targy éppen
a profdn jelentésre utal. Ugyanakkor felvetésiikben azonosak. Mindkét miben meg-
fogalmazddik a privat és a publikus szférak hatdrainak kérdéskore, ami Majoros
késébbhi munkainak is alapgondolata. Ha tetszik, mindketto testre szabdst jelez. Mig
a Korpusz egyetemes eszme szubjektiv torténetté alakitdsara utal, addig a Pad egy
mindenki szdmara elérhetd targy hasznalata soran létrejové személyes kétédésein-
ket jelképezi. A két szemlélet szintézise a fabdl késziilt Lélektarto (2013), amely elsé
ranézésre egy kozonséges mindennapi hasznalati targy (pl. 1étra, radiator, bordasfal,
allvany) formai jegyeit mutatja. Megoldasaban a Padhoz hasonlit, annak vertikdlis
parja lehetne. A vizszintes lécek toérésvonlaban egy emberi sziluett, egy ember alak
lenyomata bontakozik ki. A két mu felerdsiti egymads ellentétes jelentéseit, igy gon-
dolati szalon a lélektartd a padot a szakralis jelentés felé¢, mig formailag a pad a lélek-
tartot funkcionadlis targy irdnyaba mozditja el.

Az egész alakos figuralis szobrok esetében is tobbszor egésziti ki a szobrokat egy-egy
hasznalati eszkozzel, hétkdznapi targgyal: bokszkesztytivel (Boxer, 2018), ékkel (EF,
2017), tolcsérrel (Toltédes, 2016), hiitészekrénnyel (Gyijtemény, 2017), porszivéval
(Szdrddds, 2016). Ezeken a szobrokon a targyak funkcioja nem meriil ki a narrativa
pop artos gesztusaban, sokkal inkabb a magasztos, szakralis vagy transzcendens
tartalmak ellensulyozasat szolgalja. Akarcsak a lélektarto és a pad esetében, itt szin-
tén, de konkrét megjelenésiikkel, a kétféle értelmezési tartomany kozotti balansz
szerepét toltik be.

Lélektarté II. / Soul Holder II (2014)
laminalt forgacslemez, acél, laminated chipboard, steel
164,5x35,5x35,5cm
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Lélektartd II. / Soul Holder II(2014)
laminalt forgacslemez, acél, laminated chipboard, steel
164,5x35,5x35,5¢cm




e AT

-
-
-
—

Lélek-keret / Soulframe
Kortars Magyar Galéria, Vermes-villa, Dunaszerdahely, (SK)

Contamporary Hungarian Gallery, Dunajska Streda (SK)




With respect to body-imprints, the works entitled Corpus (2006) and Bench
(2014) expand the domain of meaning in different directions. While the for-
mer opens the way to spiritual interpretations, the bench as an everyday ob-
ject refers to a more profane meaning. They do, however, invoke the same
problematic. Both works explore the boundaries of the private and public
spheres, which remains a basic topic in Majoros’s later works as well. Both
works indicate a type of customization: while Corpus refers to the transforma-
tion of a universal idea into a subjective story, Bench symbolises our personal
ties which form during our use of an object that is accessible to everyone. The
wood sculpture entitled Soul Holder (2013), which, at first glance, presents
the formal features of an ordinary object of everyday use (e.g. ladder, radiator,
wall bars, stand) represents the synthesis of the two aforementioned vantage
points. It employs the same solution as the Bench; it could be regarded as its
vertical counterpart. The shelf-like, horizontally stacked boards are cut to
form the silhouette or imprint of a human body. Each work amplifies the oth-
er’'s opposite meaning; conceptually, the soul holder shifts the bench in the
direction of a more spiritual interpretation, while, formally, the bench orients
the soul holder toward the mundane realm of functional objects.

Aron Majoros often completes the figure of his full-length sculptures, too,
with common, everyday objects: boxing gloves (Boxer, 2018), a wedge (Chock,
2017), a funnel (Charging, 2016), a refrigerator (Collection, 2017), a vacuum
cleaner (Housewife, 2016). In these sculptures, the function of the objects is
not exhausted solely in the pop art-like gesture of the narrative; more impor-
tantly, they serve to counterbalance the lofty, spiritual or transcendent con-
tent of the work. As it was seen in Soul Holder and Bench, this is the case here
as well, but in this instance, it is the concrete presentation of the sculptures
that create a balance between the two domains of interpretation.

Lélektarté II./ Soul Holder II (2014)

laminalt forgacslemez, acél, laminated chipboard, steel 164,5 x 35,5 x 35,5 cm

Art Salon: Tarsalgo galéria, Art.Salon: Tarsalgo Gallery Budapest (HU)



Pad / Bench (2014)

fa, wood, 180 x 60 x 50 cm

DUNARTCOM Somorjai Nemzetkdzi Miivésztelep, Somorja
DUNARTCOM international symposium, Samorin (SK)
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Pléhkrisztus / Tin Christ (2020)
inox, 320 x 145 x 25 cm

M86 Rabakéozi pihend,

M86 Rabakoz Rest Stop (HU)
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Miiterem / Studio (2020)
Budapest (HU)

Pléhkrisztus / Tin Christ (2020)
inox, 320 x 145 x 25cm

M86 Rabakozi pihend,

M86 Rabakdz Rest Stop (HU)




A természetben is fellelhetd burok, tartd, tok megjelenitése mar a legkorabbi munkai
6ta folyamatosan jelen van Majoros Aron mivészetében. igy a dsszezaruld kagyld-
héjként megjelend Fény (2008), az lres tekndspancél (4o, 2007), a zart tombbe fa-
ragott Did (2012) vagy az Uireges Barlang (2012), hogy csak néhany példat emlitsek.
Figurdlis szobrai megalkotdsakor az emberi test is mint burok foglalkoztatja, amely
meghatdrozza az ember bolcsét6l a koporsdig terjedd vonatkoztatdsi rendszerét.
A szakralis tematika elsé darabjai is alapvetéen ehhez a problémafelvetéshez kap-
csolddnak. Az egyik a Levitdcio (2007) cimet viseld, a posztamenst csak nagyujja
hegyével érint6, a labszar kozepén elvagott, fabol faragott jobb férfilab. Jelentése
a szentek teste, testrészei értelemben vett Ereklye (2009) cimi kortefa plasztikaval
valik még egyértelmiibbé, amely egy nyitott tenyérrel felfelé néz6, csukldéban elva-
gott, fabdl faragott emberi jobb kéz. Ezekben az esetekben nem lenyomatrél, hanem
redlis méretben megjelend, az eredeti testrészeket imitalo, illetve azokat tartoként
magukba zard szent targyakroél van szo. Ebbdél a szempontbdl, az el6bb emlitett test
mint burok, héj, tok értelmezéshez kapcsoldodnak. Magukba zarjak, magukban rej-
tik azokat a spiritudlis tartalmakat, amelyek tulmutatnak az emberi 1éten, és ezaltal
ezeket a szentségeket, a miialkotdsokhoz hasonldan, egy masik idédimenziéba, va-
lamint a transzcendens szféraba emelik. Tovabb erésitve a test-burok, a szentségtar-
té és a transzcendencia kézott fenndlld kapcsolodast, 2014-ben Levitdcio cimen egy
hatul nyitott, korongokbdl felépiils testpdncél szobor is sziiletett, amely egy élére al-
litott kérlapon egyensulyozo, 1égies, szinte lebegé ndalak. Testtartdsa és fragmentalt
kialakitdsa, valamint dinamikdja révén olyan, mintha a néalak testét a szél szembdl
fujnd, és lobogna a levegében.

Ember / Man (2008)

héarsfa, linden 200 x 50 x 60 cm
Magyar Képzémlivészeti Egyetem
Hungarian Universiity of Fine Arts
Budapest (HU)




A testlenyomat és a testburok egyarant jelen volt Majoros Aron diplomamun-
kajan az Ember (2008, harsfa) cimiin, ahol a faronkbe sajat testének lenyo-
matat faragta bele. A fatorzs akdr egy szarkofag érizte az egyedi karakter-
jegyeket (itt a miivész sajat vondasait), de egyben univerzalisan fogalmaz-
ta meg az emberi 1ét két végpontjat, a sziiletést szimbolizalé bolcsét és
a halalt jelképez6 koporsot. Mindkettét egyarant jelentheti egy beliil embe-
ralakra formalt, kivajt faronk. A test befogadasara szolgalod eszkoz, akar egy
ereklyetartd.”

Ugyanigy a két jelentés szintézisét fogalmazza meg felesége, Mayer Eva
Bolcsék cim(i 2018-as DLA doktori mestermunkajanak tarsszerzéjeként.®
Ebben az installaciéban a Majoros altal megformalt bélcsék tulmutatnak
a sziiletés szimbolikan, és a sziiletés el6tti torténet iranyaba tagitjak, illet-
ve a meg nem fogant vagy elvetélt magzatok megjelenitése altal a halallal,
ezaltal a koporsoval kapcsoljak 6ssze a bolecsd értelmezési tartomanyat.
A szerzdk életben is tarsak, igy a kozos torténetiiket, a személyesen atélt
kiizdelmes és fajdalmas helyzetet mutatjak be, ugyanakkor altaldnossag-
ban a hazassag és a gyermekvallalas, a parok sikertelen kisérleteibdl faka-
do traumainak feldolgozasat is megjeleniti ez a kollektiv munka. Majoros
a munkaban vald konkrét részvételével, a bélcs6k megalkotasaval, a férj,
a férfi felvallalt szerepe jelenik meg ebben a kdzds kiizdelemben. Az alkotas
szakit azzal a sztereotipiaval, amely kizarolag a néket érint6 problémava
redukdlja a gyermekvallalas, illetve a medddség kérdését. Felhivja a figyel-
met arra is, hogy a gyermek tervezése és vallaldsa, illetve a gyermektelen-
ség két ember egyiittes torténete, kozos tigye.

Mas aspektusbdl, de ide kapcsolddik a Horizontok (2012) cimi testszegmens
szobor is. Hiszen ezen a munkan az emberi testbél éppen a gyermeknem-
zéssel, illetve a fogantatassal, a kihordassal kapcsolatos testrészt, az agyeé-
kot és az uj életet befogadd anyaméhet rejté alhasat emeli ki, erre fokuszal,
ennek a testtajnak (mint élet buroknak, toknak, tarténak) a jelentségeét
hangsulyozza.

7 _ Itt ismét egy masik Pauer mivet emlitenék meg. 1985-ben, a szocializmus idészakaban elsé izben megren-
dezett magyarorszagi szépségkiralyné-valasztast Pauer a szobraszat eszkozeivel végigdokumentalta egy Szépség-
akcid keretében. A végso gybztesrol, a szépségkiralynérol késziilt gipszlenyomat alapjan Pauertél elészor Erick
Peterman, német filmrendezd rendelt meg egy miigyanta szobrot, amelynek két bronzvéltozata kés6ébb késziilt el,
s ebbdl az egyiket 1988-ban a Magyar Nemzeti Galéria megvasarolta, Magyarorszag szépe 1985 cimen (patinazott
bronz, 202x59x54 c¢m, Ltsz.:MM96.105). Az é16 néi test lenyomatarol készitett, erotikus hatdsu, a néi testet virag-
koraban rogzité szobor a szépségkirdlyné 1986-os ongyilkossdga utdn, a halal szimbolikus megjelenitéjévé is
valt, egyfajta siremlék vagy koporsé asszociaciojat is keltve.

8 _ Mayer Eva (1983) a medddséget és az ezzel jaro traumatizalt helyzetet dolgozza fel Bilcsék cimt doktori mes-
termunkdjaban, mely deszakralizalt térben kerilt els6ként bemutatdsra, a komaromi Limes Galéridban, 2018-
ban. Fontos volt szamara, hogy szimbolikusan és gyakorlatilag is tarsszerzéként férjével, Majoros Aron Zsolt
szobraszmiivésszel dolgozzanak egyiitt. Mayer munkajaban szeretné felhivni a figyelmet az endometriézisban
szenvedd nékre és a betegségilikkel jaré problémaikra. Akiknek nem csak a fajdalom keseriti meg az életét,
hanem a kronikus betegség gyakran meg is fosztja 6ket az anyasag élményétél. A betegség ugyanis sokszor med-
déséghez vezethet, statisztikailag 50%-ban, mely rémiszt6en magas szam. (A meddd nék fele endometriozis érin-
tettségl, bar legtobbjik nem is tud réla.)

Feltimadas / Resurrection (2013)

acél, gipsz, viz, steel, plaster, water, 200 x 45 x 60 cm
Transzvizi6,(2014) Mayer Evaval, Szent Mihaly-kapolna, Halaszbastya
Transvision, with Eva Mayer, Halaszbastya, Saint-Michael Chapel, Budapest (HU)
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Bolcsék / Cradles (2018)

Tarsszerz8: Mayer Eva, Co-author: Mayer Eva

installacio hanggal, vegyes technika, 9 bélcsé, inox,

plexi lemez, lampa, gipsz, fényvisszaverd reflexfdlia, 8 jelz6tabla,
installation with sound, mixed media, 9 cradles, inox, plexiglas
plate, lamp, gypsum, light-sensitive reflective foil, 8 road signs
Limes Galéria Komarom, Gallery Limes Komarno (SK)



The representation of the shell, holder, or sheath, as also seen in nature, has been con-
sistently present in Aron Majoros’s art since the very beginning. Examples include
a closed mollusc shell (Light, 2008), an empty turtle carapace (Ao, 2007), an unopened
walnut shell (Walnut, 2012) and the hollow space of Cave (2012), to only mention a few.
When creating his figural sculptures, he is preoccupied by the conceptualisation of
the human body as a container or shell, which defines the human being’s system of
references from the cradle to the grave. The first pieces of the spiritual thematic, too,
are essentially linked to this problematic. Floating (2007) is among these works: it con-
sists of a right male foot, carved from wood, cut off at the middle of the lower leg. Only
the big toe touches the plinth on which the sculpture stands. Its meaning becomes
even clearer when viewed in the context of Relic (2009), to be understood in terms of
the bodies and body parts of saints. The sculpture, curved from pear wood, shows an
openright hand turned upward, cut off at the wrist. In the case of these works, what we
have are not imprints but sacred objects, which are life-sized imitations or containers
of original body parts. From this perspective, they belong to the aforementioned inter-
pretation of the body as a shell, cocoon or sheath. They enclose and conceal spiritual
contents that point beyond human existence, thereby — similarly to the artworks — el-
evating these sacred objects into another temporal dimension and the sphere of tran-
scendence. Further strengthening the relationship between the body as a shell, the
container of the sacred, and transcendence, the artist created a body armour-type
sculpture in 2014, also entitled Floating. The sculpture, open in the back, depicts an
airy, almost floating female figure balancing on a disk turned on its edge. As a result of
the figure’s posture, dynamics and fragmented formulation, it appears as if the front
of the body were buffeted by the wind, creating a flowing-floating effect.

Ember / Man (2008)

harsfa, linden, 200 x 50 x 60 cm




Bolcsdk / Cradles (2018)
Tarsszerz4: Mayer Eva, Co-author: Mayer Eva

installacié hanggal, vegyes technika, 9 bélcsé, inox, plexi lemez, lampa, gipsz,
installation with sound, mixed media, 9 cradles, inox, plexiglas plate, lamp, gypsum
99x95x79cm

Body imprint and body shell were both present in Aron Majoros’s diploma work entitled Man (2008,
linden wood), where he carved the imprint of his own body into a block of wood. The tree trunk
retained the body’s unique features (the artist’s distinctive physical characteristics) in a sar-
cophagus-like manner, while also universally articulating the ultimate endpoints of human ex-
istence: the cradle, symbolising birth, and the coffin, symbolising death. Both can be implied by
a block of wood hollowed on the inside in the shape of the human body. It is an object designed
for receiving the body, just like a reliquary.”

He also articulates the synthesis of these two meanings as the co-author of his wife Eva Mayer’s
doctoral thesis work entitled Cradles (2018).° In this installation, the crad-les created by Majoros
point beyond the symbolism of birth, expanding the domain of interpretation with reference to
the cradle to the time before birth, while — through representing unconceived or miscarried
foetuses — also connecting it with death and, thus, the casket. As the artists are partners in life,
they present their shared story and the struggles and painful situations they have lived through.
At the same time, this collective work also represents the general issues related to marriage,
childbearing, and the emotional processing of trauma stemming from unsuccessful attempts
at having a child. Through Majoros’s creation of the cradles — and, thus, concrete participation
in the work — the role of the man, the husband, is represented in this shared struggle. The instal-
lation breaks away from the stereotypical view where having children and issues of infertility
are regarded as problems concerning only women. It draws attention to the fact that planning
for and having children — or childlessness — are the shared story of two people.

The body segment sculpture entitled Horizons (2012) is also relevant here, albeit from a differ-
ent aspect. In this work, the artist concentrates on the part of the human body that has to do
with reproduction — with conceiving a child and carrying it to term: he emphasizes the signif-
icance of the groin and the lower abdomen (as a shell, sheath or holder of life), which contains
the womb, the receptacle of new life.

7 _ Here,  would mention another work by Pauer. The first Hungarian beauty pageant, held during the socialist period (1985), was docu-
mented by Pauer using the tools of sculpture within the framework of a Beauty Action. Based on the plaster cast of the final winner, a synt-
hetic resin sculpture of the beauty queen was ordered from Pauer by German film director Erick Peterman. Later, two bronze versions
were created, one of which was purchased in 1988 by the Hungarian National Gallery, under the titled Miss Hungary 1985 (patented bronze,
202x59x54 cm, Inv. No.: MM96.105). The erotically charged sculpture created from the mold of the beauty queen’s body — capturing the
female form in full bloom — after her suicide in 1986, became a symbolic representation of death, creating the impression of a sepulchral
monument or coffin.

8 _ Eva Mayer (1983) focuses on infertility and the traumatised condition that accompanies it in her doctoral thesis work entitled Cradies,
which was first showcased in 2018 in the desacralised space of the Limes Gallery in Komdarom. It was important to her to co-author the pro-
ject—both in the symbolic and practical sense — with her sculptor husband, Aron Zsolt Majoros. In her work, Mayer wishes to draw attention
to women suffering from endometriosis and the problems that result from this disease. These women must endure not only chronic pain,
but, often, the experience of being robbed of a chance at motherhood - as this health issue frequently (statistically speaking, in 50% of the
cases) results in infertility. (Half of the women struggling with infertility are affected by endometriosis, of which, more often than not, they
are not even aware of.)
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Bolcsdk / Cradles (2018)
Tarsszerz6: Mayer Eva, Co-author: Mayer Eva

installacio hanggal, vegyes technika, 9 bélcsé, inox,

plexi lemez, lampa, gipsz, fényvisszaver6 reflexfélia, 8 jelz6tabla,
installation with sound, mixed media, 9 cradles, inox, plexiglas
plate, lamp, gypsum, light-sensitive reflective foil, 8 road signs
Limes Galéria Komarom, Gallery Limes Komarno (SK)



Az Ember és a Nyilds (2010, tolgyfa) cim statikus all6 figurai az egyiptomi
szobraszat innepélyesen merev, zart alakjaira emlékeztetnek, de eldéreve-
titik Majoros szeletekkel megnyitott munkait. Tulajdonképpen a testburkok
és a szeletelt szobrok k6zotti &tmenetnek is nevezhet6k. Az Ember (tul azon,
hogy fiiggélegesen szétvalaszthatd két részbdl all) feliiletét horizontalis be-
metszésekkel, mig a Nyilds felszinét vertikalis hasadékokkal bontotta meg.

A test dbrazoldsa egyenl6 az ember dbrazoldsaval, ami végsd soron egyet
jelent a személyiség abrazolasaval. Majoros prototipus figurdinak testhely-
zetével, gesztusaival segiti az értelmezést, de még inkabb azaltal, hogy
megnyitja 6ket. Szobrainak belsejében nem zsigereket latunk. Néha a szob-
rokban éles tliskék utalnak a bels6bél kiindulod védekezési mechanizmusra,
sokszor a kiils6 kedélyes személyiségjegyekkel ellentétben (Smiley 2011;
Pac-man, 2011; Pixelhds, 2014). Ez utébbi gondolatot fogalmazza meg a ven-
déglatas gesztusaval a belépdket Welcome (2012) felirattal koszonto, éles
acéltiiskékkel boritott 1abtorld, vagy a fellapozdsra, az olvasds intimitdsara
csabitd Konyv (2011), amelynek boritdja szintén hegyes, tliszer(, veszélyes-
nek latszo fogakat takar.

Miiterem / Studio (2020)
Budapest (HU)




The static, standing figures of Man and Opening (2010, oak) are
reminiscent of the ceremoniously rigid, closed human representa-
tions of Egyptian art, while also foregleam Majoros’s sliced sculp-
tures. In fact, they can be thought of as transitional works between
the body shells and sliced sculptures. He broke the surface of Man
(which consists of two vertically separable parts) with horizontal
incisions, while the surface of Opening is interrupted with vertical

crevices.

The representation of the body is the same as the representation of
the human being — and, ultimately, the personality. Majoros aids
interpretation through body positions and gestures — but, above
all, by opening them up. If we look inside his plastic figures, it is
not viscera we will find. Sometimes, the external, jovial features
of the sculptures conceal thorns on the inside, indicating inter-
nal defence mechanisms (Smiley 2011; Pac-Man, 2011; Pixel Hero,
2014). Examples include Welcome (2012), a doormat covered in
sharp steel spikes, and Book (2011), a volume tempting the viewer
to leaf through its pages and experience the intimacy of reading.
The cover, however, conceals pointed, rather dangerous looking
needle-like teeth.

Miiterem / Studio (2020)
Budapest (HU)




A szeletekkel megnyitott figuralis szobraindl a szelvények kozott levegds térrészek ,lebeg-
nek.” Ezzel még szemléletesebben helyet ad a szervek fizikai tere helyett azoknak a szellemi,
lelki tartalmaknak, amelyek kiillonbozové, egyedivé tesznek minket. Ezeket tiikrozi vissza
a kiilsénk is, nem fiziognémiai, hanem érzelmi vonatkozasban. A test igy maga is egy képpé
valik. A rola alkotott m@alkotas pedig a kép leképezésévé.’

Majoros Aron Zsolt alkotasain (elsésorban a szeletekkel) a virtudlis vilag iranyaba megnyi-

tott személyes tér egyben lehetéséget is kinal a valds térbdl, illetve a valddi testiinkbél valo
menekiilésre is. Ha viszont ezt a menekiilést szamitasba vessziik, akkor az azt el6feltételezi,
hogy kell lennie valaminek (nevezhetjiik 1éleknek vagy szellemnek), ami ki akar, vagy ki tud
onnan szabadulni.'® Majoros ars poeticdja szerint a testet és a test-hidnyt megformalva, az
emberi alak autentikus megjelenitési lehetéségeit kutatva valojaban ezt a szellemi, lelki tar-
talmat keresi. Nem bioldgiai értelemben boncol, hanem hidnyokat képezve feltarja a szobrok
latszolag lres belsd tereit. Az lires részeket el¢szor is azok a térszegmensek toltik meg, ame-
lyeket ezek az attetszd szeletek a kiallitasi teriikbél kimetszenek. A szobrok tehat a kiallitasi
miliének, és abban a néz6k mozgasanak, helyzetének megfeleléen valtoznak. Egészen mas,
ha szabadban, vagy ha bels6 térben, és azon beliil is mas, ha egy klasszikus muzeum, illet-
ve galéria falain beliil, esetleg koznapi kornyezetben keriil elhelyezésre egy-egy ilyen szobor.
Korbejarhatésaguk révén nézépontunk valtoztatdsaval alakul nem csak a plasztikak nézete,
de a koriilvevd térbdl ,ateresztett” tartalom szerinti vizudlis élmény. Ez a mlvek elsédleges
jelentése is egyben. Hiszen alapvetéen mi is alkalmazkodunk a korilottiink 1évé vilaghoz,
befolyasol minket 1étezésiinkben mindaz, ami koériilvesz a hétkéznapjainkban. Ugyanakkor
sajat igényeink szerint mi is alakitjuk kérnyezetiinket. Ez a kdlcsénhatds az, ami a mdalkota-
sok és a nézOk viszonyat altaldban is jellemzi. Majoros szobrai esetében ez a szandék feleré-
sodik, ami a befogadok egyénenként eltéré interpretacidiban érheté tetten. Mindenki mast
lat ezekben a transzparens kozokkel megnyitott szobrokban. Mindenki a sajat értékrendje,
érzelmei, személyiségjegyei altal interpretalja ezeket a fémlemezek zdrt, valamint a szlinetek
vagy hidnyok nyitott szeleteib6l valtakozva épiil6 figurdlis szobrokat.

9 _v0. Hans BELTING: Kép-antropolégia i.m. 104.
10 _vo6. Hans BELTING: Kép-antropoldgia i.m. 107.




Kéreg / Crust (2014)
acél, steel, 200 x 50 x 50 cm

Mellszobor / Bust (2015)
acél, steel, 169 x 36 x 27 cm
Korona Udvar, Somorja

Nadvorie Korona, Samorin (SK)
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In his sliced sculptures, airy spaces “float” between solid segments. In this way, the physical
space occupied by organs is replaced by the psychological/spiritual contents that render us
different and unique. These are also reflected by our exterior appearance through our emotions
(rather than our physiognomy). In this way, the body, too, becomes an image, and the artwork
that captures it becomes a representation of that image.’

In Aron Zsolt Majoros’s works (primarily his sliced sculptures), personal space, as it opens to-
wards the virtual world, also offers us an opportunity to escape real space — our real body. If,
however, we take this element of escape into account, it presupposes the existence of some-
thing (we may call it soul or spirit) that wants to, or can, break free of the body.”® According to
Majoros’s ars poetica, by articulating the body and its absence in three dimensional space — by
exploring the possibilities of authentically representing the human body — he seeks this very
spiritual substance. Rather than performing dissections in the biological sense, he maps ab-
sences to expose seemingly empty interior spaces. The empty parts — the transparent slices
—are, first and foremost, filled with segments of space excised from the exhibition environment.
Thus, the sculptures change in accordance with the exhibition milieu — and, within that, the
movement and position of the viewer. Depending on whether such a work of plastic art is ex-
hibited in the open air or in an interior environment — be it a classic museum setting, a gallery
space, or even our common, everyday surroundings — the effect is different in each scenario.
As we walk around the sculpture, observing it from shifting vantage points, it is not only the
view of the artwork that keeps changing, but the viewer’s visual experience of the surrounding
environment as well, as it is filters through the gaps between solid segments. This also signifies
the primary meaning of these works. As, in the basic sense, we, too, adapt to the world around
us; we are influenced in our existence by all that surrounds us in our everyday life. At the same
time, in accordance with our own needs, we also shape our own environment. This is the mu-
tual interaction that generally characterises the relationship between the artworks and its re-
ceivers. In the case of Majoros’s sculptures, this intention is amplified, as can be gleaned from
the individually diverse interpretations of viewers. Everyone sees something different in these
sculptures opened with transparent spaces. We each interpret these figural works of plastic art
— composed of alternating slices of closed metal plates and open segments of absence — accord-
ing to our own values, emotions, and personality traits.

9 _cf. Hans BELTING: Kép-antropoldgia, 2003. ibid. 104.
10 _ cf. Hans BELTING: Kép-antropoldgia, 2003. ibid. 107.

Boxer (2018)

acél,kompozit, steel, composite, 100 x 25 x 20 cm



Kéreg / crust (2014)

acél, steel, 200 x 50 x 50 cm

Transzvizié (2014) Mayer Evaval Szent Mihaly-kapolna, Halaszbastya
Transvision, with Eva Mayer, Halaszbastya, Saint-Michael Chapel
Budapest (HU)
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Horizontok / Horizons (2012)

acél, steel, 25x35x10cm
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Kontemplacié / Contemplation (2018)
160x80x60cm

Ybl Budai Kreativ Haz

Ybl Creative House Buda

Budapest (HU)

Korlat / Barrier (2017)
Inox,80x45x35cm
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Kontemplacié / Contemplation (2018)
acél, steel, 160 x 80 x 60 cm

Stefania Palota - Honvéd Kulturalis Kézpont
Stefania Palace - Honvéd Cultural Center
Budapest (HU)
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Test-terek / Spaces of Being (2019)
Faur Zsofi Galéria, Faur Zso6fi Gallery
Budapest (HU)
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Lady (2016) Women (2015)
acél, steel, 35 x40 x 25 cm inox, 212 x40x40cm
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acél, steel, 137 x 50,5 x 50,5 cm

Latszathatar / Liminal spaces (2014)



Miiterem / Studio (2020)

Budapest (HU)



Koncentracio / Koncentration (2019)
inox, 90 x 77 x 46 cm



Koncentracio / Koncentration (2019)
inox, 90 x 77 x 46 cm

acél,kompozit, steel, composite, 100 x 25 x 20 cm

Boxer (2018)
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Lany / Girl (2014)

Kompozit, composite 65 x 40 x 45 cm

Test-terek / Spaces of Being (2019) Faur Zs6fi Galéria

Faur Zso6fi Gallery, Budapest(HU)
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Test-terek/Spaces of Being (2019)
Faur Zs6fi Galéria, Faur Zséfi Gallery
Budapest (HU)
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/ Mary’s Blessing (2020)

Aldé Maria

nox, 280 x 60 x 40 cm M86 Rabakdzi pihend,

M86 Rabakdz Rest Stop (HU)
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Korlat / Barrier (2017)
Inox,80x45x35cm
Magyar Nemzeti Galéria
Hungarian National Gallery
Budapest (HU)



QLLIE =S

—

L TS

Korlat / Barrier (2017)

inox, 80 x 45 x 35 cm

A sziinetek, akar a beszéd kozbeni cséndek éppolyan fontosak és jelentéssel, jelentéséggel
birnak. De ezt a néz6knek egyénenként kell megérezniiik, és maguk szdmaéara értelmezniik,
megfejteniiik. A vertikalis vagy horizontalis szeletek kozé ékel6dd sziinetek hordozzak (rejtik,
vagy még inkabb tarjak fel) a szobrokban rejl6 tizenetet.

A latszolagos lirességgel iranyitjak ra a bels6 értékekre a figyelmet. A szemlélék, befogaddk
a szobrokat korbejarva, el6ttiik allva mintegy ra vannak ,kényszeritve”, hogy sajat gondola-
taikra, érzéseikre koncentraljanak. Egyfajta meditacio ez. Ez az elmélyiilés sziikséges ahhoz,
hogy atjussunk a mdalkotasok altal kinalt atjaron, kapun, ami kiszakit a mindennapok korla-
tolt vilagabol, és megnyitja el6ttiink azt a végtelen univerzumot, amit miivészetnek nevezink.
Cimével is, de még inkdbb megformalasaval utal erre a kettésségre a Korldt (2017) cima al-
kotds. A szobrot négy oldalrél lathatatlan sikok hataroljak, amik csak a testet zarjak korlatok
kozé, a lélek és a szellem szabadon dramlanak. Az egyenes, nyilt tartds, és a kifelé fordulo fej
biiszkeségrdl és a kiilvilagra iranyuld nyitottsagrél arulkodik. A nyugodt, harmonidt draszté
alak zart tombje vizszintes szeletekkel tagolt, igy maga a kompozicio is a zartsag és a nyitott-
sag dualitasat hangsulyozza.

Ez fokozottan érvényesiilt, elsé bemutatasakor 2017-ben az El6 gytijtemény projekt keretében,
ahol Borsos Miklods (1906-1990) zart tombbdl faragott, fehérmarvany Alvo ldny (1971) cim@
szobraval parbankeriiltkiallitdsraaMagyraNemzetiGaléridban.l' Majoros Aron Zsoltot Borsos
szobranak zart tomor kompozicidja inspiralta, ezért valasztotta akkor késziil§ szobrahoz

11 _2017. szeptember és 2019. janudar kozott 10 kiallitdsbol all6 projekt zajlott a Magyar Nemzeti Galéria allandd kiallitési tereiben, amely-
nek otletét eredetileg az adta, hogy a Galéria 19-20. szdzadi szoborgytjteményében 6rzott kdzel 6tezer szobor koziil csak alig szdz lathatd
az alland¢ és az id6szakos tarlatokon. Ezért szerettem volna éldbbé és lathatobbd tenni a mizeumi anyagot, kortars szobraszok bevondsaval.
A projekt kapcsolddik ahhoz a kutatdsomhoz is, amelynek témaja a kortars (szobrasz) mtivészetben megfigyelhetd klasszikus hatasok, els6-
sorban a magyar szobraszati hagyomanyok tovabbélése jelenkori szobraszatunkban. A meghivott alkotokat arra kértem, hogy a Szobor
Osztaly anyagabol valasszanak ki egy-egy inspirativ miivet vagy muegyittest. A kivalasztott mitargyak elsésorban a jelenleg raktéar-
ban 1évé mivek koziil vagy a kozonség szamadra nem lathatd terekbdl keriiltek ki. A kortdrs mivészek szabadon készithették el sajat
alkotasukat, sem mifaji, sem technikai megkotés nem volt — a 1ényeg, hogy az adott gytjteményilinkben 1év6 szoborra reflektdlo, formai,
plasztikai kérdéseit vagy tartalmi vonatkozasait tovabbgondold miivek keriiljenek kiallitasra. A kortars alkotasokat és a forrasul vélasztott
muzeumi szobrokat egyiitt, egyfajta ,gerilla” kidllitdson mutattuk be, alkalmanként mas-mas allando kidllitasi téregységekben, valtakozo
helyszineken egy-egy hénapig.



parkéntaszoborgyljteményhdl. Borsosszobranérzékelhetdakiinduldsihasabmeérete,
és az, ahogy ebbe a koriilhatarolt tombbe komponalta a néi alakot. Erzédik, hogy
tiszteli a kovet, annak organikus formajat és kifejezderejét, igy szobraban mindent
ennek rendelt ald. Nagyvonalt kompakt anyagkezelése és érzékenysége révén elke-
sziilt mive id6tlenséget sugaroz. Majorosndl a Korldt cim tobbrétegili jelentést hor-
doz. Borsos szobraval k6zos térben feler6sodik a nyitott-zart dialégus, ahol Majoros
attort szobra képviseli a nyitott pélust.

A muvészet Uj tavlatokat, jelen esetben konkrétan tereket ad szdmunkra, transzcen-
dens élményt kindl. A transzcendencia eredeti jelentése valik itt konkrétan érzékel-
hetévé, hiszen maga a sz0 a latin transcendo igébdl szarmazik, ami azt jelenti, hogy
atlép, dttér, dtkel. A transzcendencia altaldnossagban olyan valosagot jelol, amely-
nek megismeréséhez az embernek at kell 1épnie kéznapi értelemben vett hatarait.
Majoros Aron Zsolt szobrai ebben az atlépésben segitenek. Spiritudlis atjarok. Altaluk
megszinnek a hatdrok hétkéznapi és transzcendens, profan és szakralis, virtualis
és valosagos, kiilso és belsd, személyes és egyetemes, sét sziiletés és halal kozott is.

Ugyanakkor mint plasztikdk elsésorban téri viszonyokat modelleznek. Teret terem-
tenek, helyi értéket jelolnek, helyzetbe hoznak. Kijelolik azt a helyet, amit emberi
létiink szamunkra is determindl. Kiils6leg uniformizalt emberalakjai arra mutatnak
ra, hogy fliggetleniil attol, hogy beliil milyen eltéréek is vagyunk, illetve hogy a két
végpont kézott mennyi idénk van, vagy mi torténik veliink — a sziiletés és a halal
egyetemesen érvényes mindenkire.

Modell a Korlat szoborhoz

Model for the Barrier (2017)

Inox,80x45x35cm
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Breaks or gaps, like silent pauses in speech, are of equal significance, carrying important
meaning. But each viewer must sense, interpret and decode this on his or her own. The gaps
between horizontal and vertical segments are the true carriers (concealers, or, better yet, re-
vealers) of the works’ real message.

It is through their apparent emptiness that Majoros’s sculptures attract the viewer’s attention.
Observers, as they walk around and stand in front of these works, are “forced” to concentrate
on their own thoughts and feelings. It is a kind of meditation. Deep immersion is required for
passing through the door presented to us by these sculptures, which tears us away from the
limited world of everyday life and opens to us the infinite universe we call art. The work entitled
Barrier (2017) alludes to this duality through not only its title, but its form as well. It is bordered
by invisible planes on four sides, which confine only the body; the soul and the spirit flow freely.
The straight, open posture and the head turned outward convey a sense of pride and openness
toward the outside world. The closed block of the calm figure, radiating harmony, is segmented
by horizontal slices. In this way, the composition itself emphasises the duality of closedness
and openness as well.

This effect was especially pronounced when the piece first displayed in 2017 at the Hungarian
National Gallery, within the framework of the project Living Collection; it was exhibited along-
side Miklds Borsos’s (1906-1990) sculpture entitled Sleeping Girl (1971), carved from a closed
block of white marble.* Aron Zsolt Majoros had been inspired by the self-contained, compact
composition of Borsos’s piece, which was the reason he had chosen it from the collection to ac-
company his own work, Barrier.

11 _ Between September 2017 and January 2019, a project consisting of 10 shows took place in the permanent exhibition spaces of the Hun-
garian National Gallery. The idea originally came from the fact that, of the nearly five thousand pieces contained in the Gallery’s 19th- and
20th-century sculpture collection, only up to a hundred are displayed in permanent and temporary exhibitions. For this reason, I intended
to render the museum material more visible and living by involving contemporary sculptors. The project is also connected to my research
exploring classic influences on contemporary (plastic) art — especially the persistence of Hungarian sculptural traditions in contemporary
sculpture. I asked invited artists to select a work (or assemblage of works) from the material of the Sculpture Department which they could use
asasource of inspiration. The chosen pieces are mainly from the material in storage or from spaces inaccessible to the public. The invited con-
temporary artists had a free hand in creating their own artwork without any technical or genre-based restrictions — the only specification was
that the works should reflect on the given piece from the collection, further elaborating on its formal, sculptural problematics or substantive
aspects. The resulting contemporary artworks were presented alongside their inspirative counterparts from the museum collection in a kind
of “guerrilla” show; they were showcased in a different exhibition space and alternating venues on each occasion, for a period of one month.

Korlat / Barrier 1/8 (2017)

acél, steel, 80 x 45 x35cm



Korlat / Barrier (2017)
Inox,80x45x35cm
Magyar Nemzeti Galéria
Hungarian National Gallery
Budapest (HU)

In Borsos’s sculpture, the size of the original block is discernable, as well as the way
in which he composed the female figure into this clearly defined chunk of marble. His
respect for the material — its organic form and power of expression — is clearly per-
ceivable; it is to this that he paid service to in every aspect of creating his sculpture.
Borsos’s Sleeping Girl — realised through his sensitivity and generous, compact treat-
ment of the material — radiates a sense of timelessness. In Majoros’s work, the title
Barrier carries multiple layers of meaning. In a space shared with Borsos’s piece, the
closed-open dialogue is amplified, with Majoros’s sliced sculpture representing the
open pole.

Art gives us new horizons — in this present case, concrete spaces and transcendent ex-
periences. Here, the original meaning of transcendence actually becomes perceivable,
as the word comes from the Latin verb transcendo, meaning pass, cross over, or Surpass.
Transcendence, in general, signifies a reality the understanding of which requires
us to cross our boundaries in the everyday sense of the world. Aron Zsolt Majoros’s
sculptures aid us in this crossing over. They are spiritual passageways. Through them,
boundaries disappear between the everyday and the transcendent, the profane and
the sacred, the virtual and the real, the internal and the external, the personal and the
universal — and even between birth and death.

At the same time, these works of plastic art model spatial relationships. They create
space, signify spatial value and bring the viewer into position. They demarcate the
space defined for us by our human existence. Their externally uniformised human fig-
ures point to the fact that, regardless of how different we are on the inside, or how long
we have and what happens to us between the two endpoints of our existence, birth and
death is a universal human experience.



Miiterem / Studio (2018)
Budapest, (HU)



1982. szeptember 11-én sziilettem Budapesten
2008. Magyar Képz6émiivészeti Egyetem, szobrasz diploma

majorosaron@gmail.com / majorosaron.com

1997-2000. Epiti- és Diszitomiivészeti Szakkozépiskola, kiszobrasz szak

2001-2008. Magyar Képzdmiivészeti Egyetem, szobrdsz szak, mesterem Ké Pdl

2020. MMA Miivészeti Osztondij

2019. NKA alkotdi tamogatas

2018. NKA alkotdi tAmogatas

2017. Pesterzsébeti Tavaszi Tarlat kiilondija
2017. NKA, alkotoi tamogatas

2014. NKA, alkotoi tamogatas

2014. Labirintus palyazat, szakmai elismerése
2014. KOD palyazat, dijazottja

2013. Reformacio és Tolerancia, palyazat dija
2012. Valosag és I1lazid palyazat, MAOE Dij
2012. Pesterzsébeti Tavaszi Tarlat kiilondija
2011. Eziistgerely Dij

2008. Prima Junior Dij

2008. Pesterzsébeti Tavaszi Tarlat kiillondija
2007. ELTE Botanikus-kert kiilondija

2007. ,reményt és jovot adok nektek” palyazat dijazottja
2005. Finta-dij

Pesterzsébeti Muzeum, (HU)

Soroksar Képtar, (HU)

Kortars Keresztény gytijtemény, (HU)
KASZ —gytijteménye, (HU)

Marquise of Marianao csalad gytjteménye, (SP)
Mr.Carlos Afiafios gyijteménye, (SP)
Joaquin Diez-Cascon gyijteménye, (SP)
Elgiz Museum, Istanbul, (TU)

New Museum, Mexico, (MX)
DUNART.COM gyiijteménye,(SK)

Art Point-Gumno Gytjteménye(MK)
Pauker-gyiijteménye (HU)

Lakics Gytjteménye (HU)

Emin Hitay gytjteménye (TU)

Miszla Art GyGjteménye (HU)

2020. Pléh krisztus, M86 autdtit pihendje

2020. Ald6 Maria, M86 autdiit pihendje

2018. Ybl emlékmi, Yhl Budai Kreativ Hdz, Budapest
2016. Groffits Gabor, Mosonmagyarovair

2014. Isten Baranya, Budapest, Soroksdr

2010. Halmos Laszl6 dombormi, Mosonmagyarévar
2009. Korpusz, Vasad templom oltdra

2008. Babits Mihaly domborm, Budapest I. keriilet
2007. Kormos Istvan Portré, Mosonmagyarovir
2003. Sinka emlékm{, Csomor

2019. Test Terek, Faur Zsdfi Galéria, Budapest (HU)

2018. Bolcs6k, MayerEvdval, Limes Galéria, Komdrno (SK)

2018. Majoros Aron Zsolt kiallitasa, Erdds Renée Hiz, Budapest (HU)
2017. E16 gy(ijtemény, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest (HU)

2014. Onallo kiallitas, Mayer Evdval, Vorosmarty Tarsasdg,
Székesfehérvar (HU)

2014. Transzvizio, MayerEvdval, Szent Mihdly-Kapolna,
Halaszhdstya, Budapest (HU)

2013. Ldtszat Hatdr, Miklés Hajnallal, Faur Zsdfi Galéria, Budapest (HU)
2011. Kezd6 nyelvlecke, Faur Zsdfi Galéria, Budapest (HU)

2010. Majoros Aron Zsolt kiallitasa, Galéria 13, Soroksdr (HU)

2009. Majoros Aron Zsolt kiallitasa, Parthenon friz terem, Epreskert,
MKE, Budapest (HU)

2020.
Szabadjaték, Miicsarnok, Budapest (HU)
Group Show, Art And You Gallery, India (IN)

2019.

Art Innsbruck, Faur Zsdfi Galéria, Innsbruck (A)
Dunart.com VI-VIIL., MAMU Galéria, Budapest (HU)
Antik & Art, Faur Zséfi Galéria, Budapest (HU)

A menedék, MyMuseum, Budapest (HU)

Felfedez6k 2, Ybl Budai Kreativ Hdz, Budapest (HU)
Art Market, MAMU, Budapest (HU)

ElS Gytjtemény, MNG, Budapest (HU)

2018.

Kortars Keresztény Ikonografiai Biennalé, Cifrapalota, Kecskemét (HU)
RE-vival, Latarka, Budapest (HU)

Art Marbella, Kiin Kelemen Fine Arts (SP)

CI contemporary istanbul, Faur Zsdfi Gallery (TU)

Csalad, Kortdrs Magyar Galéria, Vermes-villa, Dunaszerdahely (SK)
MAMU, Art Market, Budapest (HU)

Szindaralo, Reményik Sandor Galéria, Kolozsvar (Ro)
Csalad, MiivészetMalom, Szentendre (HU)
Pszeudé Random I1I. MAMU, Budapest (HU)

2017.

25 Symposion, Miicsarnok, Budapest (HU)

Art Gallery Rozendaal, Montford (NL)

Art Vienna, Leopold Miuzeum, Bécs (A)

Post Vienna, Kiin Kelemen Fine Arts, Pozsony (SK)
Tavaszi Tarlat, Stefinia Szoborpark, Budapest (HU)
48. Tavaszi Tarlat, Pesterzsébeti Miizeum, Budapest (HU)
Art Point-Gumno, Sloeshtica (MK)

Fénykiiszob, Korona Udvar, Somorja (SK)

Ezt nem hiszem el, Amatdr, Budapest (HU)
Dimenziok, Miivészetmalom, Szentendre (HU)
MAMU, Art Market, Budapest (HU)

Visszacsatolasi effektus, MAMU, Budapest (HU)
Szindbad-Obuda, Esernyds Galéria, Budapest (HU)

2016.

Dunart.com I-V, MAMU, Budapest (HU)

Skoufa gallery, Athen (GR)

Faur Zsofi Galéria, Art16, London (GB)

Faur Zsofi Galéria, Art.Fair Cologne (D)

Oszi Tarlat, Stefania Szoborpark, Budapest (HU)

Utak, Kortdrs Magyar Galéria, Vermes-villa, Dunaszerdahely (SK)
Beyond the boundaries, Faur Zsdfi Galéria, Budapest (HU)

2015.

Itt és most, Miicsarnok, Budapest (HU)

Faur Zsofi Galéria, Art15, London (GB)

KESZ, Acélszobrdszati Szimpozium zdrokidllitdsa, Kecskemét (HU)
Sziil6fold, Kortdars Magyar Galéria, Dunaszerdahely (SK)

Faur Zsofi Galéria, START, Saatchi Gallery, London (UK)
Gondviselés, Korona Udvar, Somorja (SK)

Evolutio, Art Salon, Budapest (HU)

Art Market 2015, Budapest (HU)

Faur Zsofi Galéria, Contemporary Istanbul 2015, Istanbul (TU)

2014.

Game, Latarka, Lengyel Intézet, Budapest (HU)

Vastagok, Vértes Agordja, Tatahdnya (HU)

KESZ, Acélszobrdszati Szimpozium zdarokidllitdsa, Kecskemét (HU)
Lélekbazis, Korona Udvar, Somorja (SK)

Duna, Kortdars Magyar Galéria, Dunaszerdahely (SK)
Labirintus, MiivészetMalom, Szentendre (HU)

l’Jj Generacio, Galéria 13, Budapest (HU)

KASZ+2014, Erlin Galéria, Budapest (HU)

madeinhungary, Budapest Galéria, Bilna, Budapest (HU)
Faur Zsofi Galéria, Contemporary Istanbul 2014, Istanbul (TU)

2013.
Faur Zsofi Galéria, Art Copenhagen (DK)
Transzvizio, Reformdtus Templom, Somorja (SK)

Nyito kiallitas, Latarka, Budapest (HU)

Faur Zsofi Galéria, at SWAB Barcelona (SP)

Kimondatlan Délibab, Ddn Kulturdlis Intézet, Kecskemét (HU)
Eziistgerely Sportmuzeum, Budapest (HU)

Enra, Limes Galéria, Komdrno (SK)

Kortars Karacsonyi vasar, Latarka, Lengyel Intézet (HU)

Négy Elem, MiivészetMalomba, Szentendre (HU)

Reformacio és Tolerancia, Evangélikus Orszdagos Muzeum, Budapest (HU)

2012.

Ez Allat, Faur Zsdfi Galéria, Budapest (HU)

Artplacc, Tihany (HU)

Gyorsabban, magasabbra, erésebben! Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest (HU)

Lujos mester és tanitvanyai, Vaszary villa, Balatonfiired (HU)
KESZ csoport miivészeti gytijtemény, Redk-palota, Szeged (HU)
KASZ, Acél promenad, Art Market, Budapest (HU)

Incitaté nemzetkozi miivésztabor, DMK, Belvdrosi Galéria, Debrecen (HU)
Ataditél, Barcsay -terem, MKE, Budapest (HU)

Valdsag és I1luzio palyazat, Févdrosi Nagycirkusz,

Budapest (HU)

2011.

Konyv-targy biennalé, Raday kastély, Pécel (HU)
Ezuistgerely palyazat, Sportmizeum, Budapest (HU)
Faur Zsofi Galéria, Art Market, Budapest (HU)
Konyv-targy biennalé, Riday kastély, Pécel (HU)
Eziistgerely palyazat, Sportmiizeum, Budapest (HU)
Faur Zsofi Galéria, Art Market, Budapest (HU)

2010.

Premier, Duna Galéria, Budapest (HU)

Tavaszi Tarlat, Pesterzsébet (HU)

Kecskeméti acélszobraszati szimpozium zarokiallitasa,
KESZ, Kecskemét (HU)

Hiros hét fesztival, Kecskemét (HU)

Soroksari Képtar megalakuléasa, Helytiorténeti gyiijtemény,
Soroksdr (HU)

2009.

Friss hajtas, Park Galéria, Mom Park, Budapest (HU)
Szabadtéri Szoborkiallitas, Szolnok (HU)

Incitato Céhtorténeti muzeum, Kézdivisdrhely (RO)

2008.

Reményt Adok, Barahds Villa, Budapest (HU)

Pesterzsébeti Tavaszi Tarlat, Gadl Imre galéria, Pesterzsébet (HU)
Best of Diploma, MKE, Budapest (HU)

2007.

Organikus Formak, Mii-vész pince, Lengyel Intézet, Budapest (HU)
Képz6do Terek, Yhl Palota, Budapest (HU)

Plein Art Fesztival, Rdday utca, Budapest (HU)

Szabadtéri Szoborkiallitas, Szolnok (HU)



2006.
Amadeusz, Barcsay -terem, MKE, Budapest (HU)

2005.

Kisplasztikai Biennale, Pécs (HU)

Kortars Keresztény Bienndle, Cifrapalota, Kecskemét (HU)
K6 Pal és tanitvanyai, Fétér Galéria, Gyongyos (HU)

K6 Pal és tanitvanyai, Zsinagiga, Mdtészalka (HU)

2004.

Kortars Keresztény, Pléhdnia, Soroksdar (HU)

2003.
K6 Pal és tanitvanyai, Orszdgos Mezdgazdasdagi Konyvtdr,
Budapest (HU)

2002.
Majdnem Galéria, i Grappoli Sessai Kultiirkozpont, Svdjc (CH)

2019.

DUNART.COM?Y, nemzetkizi miivésztelep, Somorja (SK)
Gyergyoszarhegyi Mivésztelep, Hegy-torna, Gyergydszarhegy (RO)
Miszla Art, Tovdbbitott iizenet, Miszla (HU)

2018.

DUNART.COMS, nemzetkozi miivésztelep, Somorja (SK)
Acélszobraszati Mivésztelep, Komlo (HU)

Miszla Art, Szindardlé 2018, Miszla (HU)

2017.
Art Point-Gumno, Sloeshtica, (MK)
DUNART.COM?7, nemzetkozi miivésztelep, Somorja (SK)

2016.
DUNART.COM6, nemzetkizi miivésztelep, Somorja (SK)
Hajosi Miivésztelep, Hajos (HU)

2015.
Acél Szimpozium, Kecskemét (HU)
DUNART.COM, nemzetkozi miivésztelep, Somorja (Sk)

2014.
Acél Szimpozium, Kecskemét (HU)
DUNART.COM, nemzetkozi miivésztelep, Somorja (Sk)

2013. DUNART.COM nemzetkozi miivésztelep, Somorja (Sk)
2012. Acél Szimpdzium, Kecskemét (HU)

2010. Acél Szimpozium, Kecskemét (HU)

2009. Inciato mivésztelep, Bdlvinyos (Ro)

2007. Faszobrasz alkototelep, Nagyatdad (HU)

2007. Mtivésztelep, Sellye (HU)

2006. Acélszobrasz miivésztelep, Tatabanya (HU)

2006. Faszobrasz alkototelep, Nagyatdad (HU)

2005. Mtivésztelep, Heves (HU)

2002. MKE, Tihany (HU)

Born in Budapest (Hungary) in 1982.
Lives and works in Budapest.

majorosaron@gmail.com / majorosaron.com

2001-2008 Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest (HU),
Sculpture Department, Master: Pl K6

1997-2000 Building and Decorative Arts School, Budapest (HU),
Faculty of Stone Sculpting

2020. Hungarian Academy of Arts, scholarship

2019 National Cultural Fund of Hungary, scholarship
2018 National Cultural Fund of Hungary, scholarship
2017 Award of the Spring Exhibition of Pesterzsébet

2017 National Cultural Fund of Hungary, scholarship
2014 National Cultural Fund of Hungary, scholarship
2014 ,Labirintus” competition, awarded

2014 ,KOD” competition, awarded

2013 Reformation and Tolerance Award

2012 Reality and Illusion — Award by the National Association
of Hungarian Artists

2012 Awards of the Spring Exhibition of Pesterzsébet
2011 Eziistgerely Award

2008 Prima Junior Award

2008 Spring Exhibition of Pesterzsébet, Special Award
2007 ELTE Botanical Gardens, Special Award

2007 Award of the I give you hope and future’ competition
2005 Finta Award

Museum of Pesterzsébet (HU)

Gallery of Soroksar (HU)

KASZ Collection (HU)

Collection of Marquise of Marianao (ES)
Collection of Carlos Afianos (ES)
Collection of Joaquin Diez-Cascon (ES)
Elgiz Museum, Istanbul (TR)

New Museum (MX)

Pauker collection,(HU)

Art Point-Gumno, collection,(MK)
Sorokin collection (RU)

Lakics collection (HU)

Miszla Art collection (HU)

Emin Hitay collection (TU)

2020 Christ, M86 highway resting (HU)

2020 Maria, M86 highway resting (HU)

2018 Ybl monument, Ybl Creative House Buda, (HU)
2017 Portrait of Gabor Grrofits, Mosonmagyardvir (HU)
2010 Relief of Laszl6 Halmos, Mosonmagyarévar (HU)
2009 Corpus, altarpiece, Vasad (HU)

2008 Relief of Mihaly Babits relief, Budapest (HU)

2007 Portrait of Istvan Kormos, Mosonmagyarovar (HU)
2003 Sinka Memorial, Csomar (HU)

2019 Spaces of Being, Faur Zsdfi gallery, Budapest (HU)

2018 Cradles, Co-author: Mayer Eva, Gallery Limes Komdrno (SK)

2017 Living collection, National Gallery,Budapest (HU)

2016 ,,Soulframe”, Contamporary Hungarian Gallery,

Dunajskd Streda (SK)

2014 Solo exhibition with Eva Mayer, Vorosmarty Tarsasdg,
Székesfehérvar (HU)

2014 ,Transvision”, with Eva Mayer) Haldszbdstya, Saint-Michael Chapel,
Budapest (HU)

2013 Liminal Spaces, with Hajnal Miklés, Faur Zs6fi Gallery,

Budapest (HU)

2011 Language course for beginners, Faur Zsdfi Gallery, Budapest (HU)
2010 Gallery 13, Soroksdr (HU)

2009 Parthenon Friz-Hall, Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest (HU)

2020

Artonomy | 2nd National Salon of Fine Arts,
Miicsarnok Kunsthalle, Budapest (HU)

Group Show, Art And You Gallery,India (IN)

2019

Art Innsbruck, Faur Zsdfi Gallery, Innshruck (A)
Dunart.com VI-VIII., MAMU Gallery, Budapest (HU)
Antik & Art, Faur Zsdfi Gallery, Budapest (HU)

The Asylum, MyMuseum, Budapest (HU)

Explorers 2.0, Ybl Creative House Buda Budapest (HU)
Art Market, MAMU, Budapest (HU)

Living collection, MNG, Budapest (HU)

2018

Kortars Keresztény Ikonografiai Biennalé, Cifrapalota, Kecskemét (HU)
RE-vival, Latarka, Budapest (HU)

Art Marbella, Kiin Kelemen Fine Arts (SP)

CI contemporary Istanbul, Faur Zsdfi Gallery (TU)

Family, Contamporary Hungarian Gallery, Dunajskd Streda (SK)



MAMU, Art Market, Budapest (HU)

Szindaralo, Reményik Sandor Gallery, Kolozsvar (RO)
Family, MiivészetMalom, Szentendre (HU)

Pszeud6 Random I11. MAMU, Budapest (HU)

2017

25 Symposion, Miicsarnok, Budapest

Art Point-Gumno, Sloeshtica (MK)

MAMU,Art Market, Budapest (HU)

Art Gallery Rozendaal, Montford (NL)

Post Vienna, Kiin Kelemen Fine Arts,Pozsony (SK)
Skoufa Gallery, Athen (GR)

Art Thessaloniki, Art Fair,Thessaloniki (GR)

Art Gallery Rozendaal, Montford (NL)

Art Vienna, Leopold Miuzeum, Bécs (A)

48. Spring of Exhibicion, Pesterzsébeti Mizeum,
Budapest (HU)

2016
Skoufa Gallery, Athen (GR)
,DUNART.COM I-V.”, MAMU, Budapest (HU)
,Contemporary International Artists 2016”, Skoufa gallery, Athen (GR)
»Art16”, Faur Zsofi Gallery, London (GB)
,,0n the roads within”, Korona Udvar, Samorin (SK)
wArt.Fair”, Faur Zsdfi Gallery, Cologne (D)
,Ways,Kortars, Contamporary Hungarian Gallery, Dunajskd Streda (SK)
,Beyond the boundaries”, Faur Zsdfi Gallery, Budapest (HU)

2015
“Here and Now”, Miicsarnok Kunsthalle, Budapest (HU)

Faur Zsofi Galéria, Art15, London (GB)

START, Saatchi Gallery, with Faur Zsdfi Galéria, London (UK)

KESZ, Acélszobrdszati Szimpozium zdrokidllitasa, Kecskemét (HU)
“Providence”, Korona Udvar, Samorin (SK)

Contemporary Istanbul 2015, with Faur Zsdfi Gallery, Istanbul (TU)

START, Saatchi Gallery, with Faur Zsdfi Gallery, London (UK)
“Evolutio”, Art Salon, Budapest (HU)

Art Market 2015, Budapest (HU)

2014

Game, Latarka, Polish Institute, Budapest (HU)
Art14, with Faur Zsdfi Gallery, London (GB)
Vastagok, Vértes Agordja,Tatabdnya (HU)

“Danube”, Contamporary Hungarian Gallery, Dunajskd Streda (SK)
Labyrinth, ArtMill, Modern And Contemporary Art Centre, Szentendre (HU)
KASZ+2014, Erlin Galéria, Budapest (HU)
madeinhungary, Budapest Galéria, Bilna, Budapest (HU)

Contemporary Istanbul 2014, Faur Zsdfi Gallery, Istanbul (TU)

2013

Faur Zsofi Gallery, Art Copenhagen (DK)

Transvision, Reformed Church, Samorin (SK)

Opening exhibition, Latarka Gallery, Polish Institute, Budapest (HU)
Faur Zsofi Gallery, SWAB Barcelona (ES)

Unsaid Mirage, Danish Cultural Institute, Kecskemét (HU)
Eziistgerely Sports Museum, Budapest (HU)

Enra, Limes Gallery, Komdrno (SK)

Four Elements, Art Mill, Szentendre (HU)
Reformation and Tolerance, Lutheran Museum, Budapest (HU)

2012

Animalicious, Faur Zséfi Gallery, Budapest (HU)

Artplacc, Tihany (HU)

Faster, Higher, Stronger!, Hungarian National Gallery, Budapest (HU)
Master Lujos and his followers, Vaszary Villa, Balatonfiired (HU)

Art Collection of the KESZ group, Combined Regional Centre

of Arts (REOK), Szeged (HU)

KASZ - Steel Promenade, Art Market, Budapest (HU)

Incitato International Art Camp, DMK, Belvarosi Gallery, Debrecen (HU)
Ataditél, Barcsay Hall, Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest (HU)

2011
Faur Zsofi Gallery, Art Market Budapest, Budapest (HU)
Book-Object Biennial, Raday Castle, Pécel (HU)

2010
Spring Exhibition, Pesterzsébet (HU)
Premier, Duna Gallery, Budapest (HU)

2009
Fresh Sprout, Park Gallery - Mom Park, Budapest (HU)

Open-air Sculpture Exhibition, Szolnok (HU)

2008

’I give you hope and future’, Barabds Villa, Budapest (HU)

Spring Exhibition, Pesterzsébet (HU)

Best of diploma. Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest (HU)

2007

Organic Forms, Polish Institute, Budapest (HU)

Plein Art Festival - Raday Street, Budapest (HU)Open-air Sculpture
Exhibition, Szolnok (HU)

2006 Amadeus Exhibition, Barcsay Hall, Hungarian Academy of Fine Arts,
Budapest (HU)

2005

Biennial of Statuettes, Pécs (HU)

Contemporary Christian Biennial, Kecskemét (HU)
Main Square Gallery, Gydngyds (HU)

Synagogue, Matészalka (HU)

2004 Contemporary Christian, Parsonage, Soroksar (HU)
2003 Hungarian Agricultural Library, Budapest (HU)
2002 Cultural Centre i Grappoli Sessai, Switzerland (CH)
2000 Vigadod, Budapest (HU)

2019
Dunart.com international art colony, Samorin (SK)
Miszla Art, Forward Message, Miszla (HU)

Lazarea, art colony (RO)

2018

Dunart.com international art colony, Samorin (SK)
Miszla Art, “Szindaralé” Miszla (HU)

Steel Symposion, Komlé (HU)

2017
Art Point-Gumno, Sloeshtica (MK)
Dunart.com international art colony, Samorin (SK)

2016 Dunaart.com international art colony, Samorin (SK)
2015 Dunaart.com international art colony, Samorin (SK)
2014 Dunaart.com international art colony, Samorin (SK)
2014 Steel Symposion, Kecskemét (HU)

2013 Dunaart.com international art colony, Samorin (SK)

2012 Steel Symposion, Kecskemét (HU)
2010 Steel Symposion, Kecskemét (HU)
2009 Iniciato art colony in Bdlvdinyos (RO)

2007
Wood sculpting art colony, Nagyatdd (HU)
Art colony, Sellye (HU)

2006
Wood sculpting art colony, Nagyatdd (HU)
Steel sculpting art colony, Tatabdnya (HU)

2005 Art Colony, Heves (HU)
2002 Art colony of the Hungarian Academy of Fine Arts, Tihany (HU)
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